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INTRODUCCION

La presente investigacion aborda la descripcion de elementos que denotan violencia
a partir del uso del lenguaje en la obra Noticia de un secuestro del escritor y premio
nobel Gabriel Garcia Marquez. La literatura juega un rol crucial al testimoniar el
secuestro de diez notables periodistas en Colombia en el afio de 1990 a manos de
un grupo armado autodenominado los “Extraditables”, dirigidos por el tan conocido
narcotraficante Pablo Escobar. Es importante considerar que la historia —
hermanada con la literatura— se encarga de dar cuenta de los procesos sociales
trascendentales de la humanidad, con la finalidad de aprender de los errores y crisis
pasadas; asi, en el contenido textual se puede encontrar un lenguaje que presenta
al lector el clima de violencia social, politica y cultural (entre otras) con que tiene
que lidiar la sociedad colombiana a finales del siglo XX, donde los grupos del
narcotrafico lideran los actos de violencia, pero salen a colacion otros grupos
armados como las FARC y el M-19. Aunado a ello, el Estado colombiano también
hace uso de la fuerza militar para combatir estos pronunciamientos armados

construyendo asi una constante lucha de poderes entre la legalidad y la ilegalidad.

El interés por analizar Noticia de un secuestro (1996) surge a partir de su
relacion con el clima social de violencia que impera en la actualidad. A pesar de ser
una obra publicada hace veintitrés afios y que narra acontecimientos de 1990 y 1991
en Colombia, donde los grupos narcotraficantes y paramilitares desataron una
guerra contra la nacion, posee amplia similitud con el actual clima de violencia
producto del narcotrafico en México. Aln con ese amplio margen de mas de dos
décadas, la vigencia del tratamiento de la obra es contemporanea. En México, se
ha desatado desde hace ya varios afios una lucha armada entre los narcotraficantes
y los cuerpos de seguridad publica, dando como resultado un amplio nimero de
muertes de civiles, asi como atropellos a los derechos de la ciudadania, terror,

inseguridad, desconfianza y tabu. Volviendo a la labor literaria, el texto presenta al
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lector multiples representaciones de la realidad que acontecid en Colombia,
construyendo asi un referente de verdad, del cual el lector es quien decide si creer

0 no en las palabras del autor.

Esta vinculacion entre lo real y lo fantastico es mas comun en otras obras del
escritor colombiano como Cien afios de soledad dado el caracter magico que reviste
a la historia, la multiplicidad de situaciones irreales, que son contadas de forma
majestuosa que pueden llegar a sentirse como algo real, incluso en Crénica de una
muerte anunciada, a pesar de ser una obra con un carécter mas verosimil y basada
en un acontecimiento real, el tratamiento del lenguaje empleado en ella por Garcia
Marquez la orienta mas a una obra ficcional, de dudosa credibilidad, asi, Noticia de
un secuestro oscila entre el acontecimiento real vivido por Maruja Pachon y nueve

secuestrados mas, y la ficcién presente en la obra.

Un segundo elemento de interés ha sido la peculiar estructura del texto, que
lo deja oscilando entre el periodismo, la historia y la literatura. A pesar de que el
autor se esmera en sefialar que se trata de un trabajo periodistico que le llevo varios
afos realizar, dado que se vali6 de mudltiples entrevistas a los sujetos que
participaron en los hechos, tanto del lado de las victimas, asi como de los
victimarios, de quienes representaron al gobierno colombiano en las negociaciones
de paz para la liberaciéon de los secuestrados, asi también de los familiares de las
victimas, la obra parece ser una mas de sus obras de ficcion, con una serie de
descripciones y elementos retéricos que revisten el lenguaje para volverlo mas
agradable al lector, quien es mantenido en vilo durante el transcurso de los

capitulos, posiblemente identificado con alguno de los personajes o situaciones.

El texto rememora los episodios dolosos de multiples familias, pero suaviza
las descripciones de forma que no sean tan crudas, por ello seré equivocado pensar
el texto como un escrito histérico, del cual deba creerse cada palabra, dado que se
trata de una historia contada por una persona que no vivié el acontecimiento, sino
gue lo conoce por el trabajo periodistico que realizé para entrevistar a quienes si lo

vivieron, y que se construye como un narrador omnisciente, que conoce los



pensamientos de sus personajes, asi también conoce lo que habra de suceder

después.

Para el desarrollo de la investigacion se utilizd la narratologia como punto de
partida, la cual fue de auxilio para la identificacion y andlisis de las descripciones
presentes en la obra. También se consideraron los estudios sobre la violencia de
Zizek, asi como la categoria de necropolitica utilizada por Mbembé, para seleccionar
—de entre todas las descripciones presentes en la obra— aquellas que denotan
violencia. Cabe sefialar que no se tomaron todas ellas, sino que se seleccionaron

aguellas descripciones que conllevaran una carga de violencia de mayor visibilidad.

Es conveniente recordar que Garcia Marquez utiliza el lenguaje con cierta
maestria, de forma que las descripciones de la violencia que se desarrollan en la
historia parecen no ser tan crueles. Utilizar la metafora del sonido de un disparo
como un zumbido, desvia la atencion del lector del objeto utilizado (arma de fuego)
para concentrarse en el ruido de un insecto, pero se trata de un recurso retorico,
puesto que la accién de violencia sigue alli, han asesinado al chofer de Maruja. Asi
también, cuando se presenta la imagen de una adolescente muerta a la orilla de la
carretera, con un balazo en la frente, se le menciona como una “mufieca”, metafora
gue cosifica al sujeto muerto, ademas de cambiar la imagen en el lector, ya no es
un ser humano el que yace tirado a la orilla de la carretera, sino un juguete, un

objeto.

A su vez los estudios de la memoria resultaron de gran utilidad para
diferenciar los aspectos de verdad y ficcibn que convergen en Noticia de un
secuestro. Ya se menciondé que la obra tiene una cierta relacibn con los
acontecimientos violentos suscitados en Colombia a finales del siglo XX, pero es
conveniente marcar una separacion entre ambos aspectos. Sera equivocado pensar
la obra como un reflejo de lo verdaderamente sucedido, dado que en primera, el
texto es el resultado de un trabajo de investigacion llevado a cabo por Garcia
Marquez (segun lo sefala el mismo autor), lo cual implica que deriva de la vision de

guienes vivieron el acontecimiento y de como lo recuerdan, no es una copia fiel del



suceso, sino la interpretaciéon que algunos sujetos hicieron de dicho acto, asi
también hay un autor con una intencionalidad, el cual ha sido el encargado de
manipular el lenguaje de forma que la historia contada lo sea desde su perspectiva,

por tal motivo no se le puede analizar como a un texto historico.

La finalidad de la investigacion es determinar las formas en que se construye
un referente de la violencia en Colombia a partir del uso del lenguaje
(especificamente las descripciones) en la obra. Si bien algunos recursos retéricos
se encuentran muy presentes en el texto, es conveniente recalcar que no se
ahondara en todas las descripciones, tampoco en categorizarlas, sino en detectar
aguellas que mediante su empleo enuncien una descripcion de la violencia, ya sea
de forma directa o indirecta, para ello, resulta de gran utilidad el empleo de las
categorias de violencia subijetiva, objetiva y simbdélica empleadas por Slavoj Zizek,

las cuales delimitan y clasifican el trabajo de investigacion.

También se busca determinar la total o parcial relacion entre los
acontecimientos descritos y las crénicas que se tienen del hecho acontecido, dado
gue acorde a la magnitud del acontecimiento narrado, los atentados llevados a cabo

por el capo de la droga tuvieron una difusion internacional, asi también su captura.

En tiempos de incertidumbre, cuando la violencia en una nacién alcanza
indices muy altos los gobiernos llegan a optar por censurar la difusion de estos
acontecimientos, silenciando el trabajo de los historiadores, cronistas y periodistas;
es alli donde la literatura encuentra un espacio favorable para desenvolverse, dado
gue la literatura se encarga dar cuenta de estos acontecimientos con un tratamiento
distinto al de la historia, haciendo uso de la ficcionalidad. En el caso colombiano de
la dltima década del siglo XX, son multiples las obras que atienden al tema de la

violencia producto del narcotréfico.

El trabajo de tesis se encuentra distribuido en tres capitulos, de los cuales el
primero atiende a dos elementos cruciales; el contexto histérico, social, politico y
cultural colombiano, y los elementos biogréaficos del autor. Sobre el primer elemento

se pretende —mediante una revision histérica— observar los procesos sociales que



condujeron al clima de violencia que prolifera en la sociedad colombiana del siglo
XX, especificamente al acontecimiento descrito en la obra, el secuestro de diez

notables periodistas en 1990.

El segundo elemento se enfoca en referir algunos aspectos biograficos del
autor, esto con la finalidad de observar que éste, oscila en su escritura entre la
creacion literaria y la periodistica, derivando de ello su forma particular de hacer
noticia, lo que se puede observar en Noticia de un secuestro. El interés de este
primer capitulo es poder adentrar al lector en los elementos basicos del autor y del
contexto de la obra, con la finalidad de que dichos aspectos faciliten la lectura y

comprension de lo que se atiende en el cuerpo del analisis.

El segundo capitulo engloba elementos teoricos para la realizacion del
analisis, de los cuales se derivan dos apartados; el primero atiende a la definicion
de la descripcion, los distintos tipos que existen, asi como el uso del nombre como
un elemento que refiere a ésta, dado que las descripciones pueden ser objetivas o
subjetivas. El segundo apartado refiere a la memoria y algunas de sus
particularidades; es decir, a la forma en que se construye a partir de los sujetos que
viven un episodio, esa es en si la memoria individual, pero al haber muchos testigos

de un mismo acontecimiento, arman en su conjunto una memoria colectiva.

Es interesante ver como se analiza la memoria desde mudltiples disciplinas,
las cuales convergen para dar pie a la construccion de una obra publicada en 1996,
pero que tuvo su acontecer entre los afios de 1990 y 1991, y que es precisamente
gracias a los aspectos de la memoria de algunos de los sujetos que participaron en

el suceso que la historia es transmitida en forma de libro.

El tercer capitulo refiere al andlisis duro de la obra, pues en él se aborda la
identificacién de las descripciones que denotan violencia, derivando de él tres
apartados. El primero refiere a la presencia de la descripcion y las funciones
descriptivas dentro del texto. Para hacer mas veridica la historia contada, y que el
lector pueda percibirla como una nota periodistica y no como una novela ficcional,

el autor consolida un pacto de lectura con éste, mediante una hoja a la que
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denomina “gratitudes”, en ella enuncia los motivos que le condujeron a la redaccién

del libro, lo dificil del trabajo y a quiénes lo dedica.

El segundo apartado observa la presencia de las descripciones que denotan
violencia con mayor fuerza, la cual es analizada con base en las categorias
propuestas por Slavoj Zizek de: violencia subjetiva, objetiva y simbdlica, recordando
gue no se abordan todos los ejemplos descriptivos de violencia presentes en el

texto, dado que dicho trabajo resultaria una labor titAnica de amplias magnitudes.

El tercer apartado visualiza la relacion existente entre los acontecimientos
violentos de comienzos de los noventa en Colombia y su representacién en la obra,
creando una comparacion entre la forma en que el acontecimiento fue detallado por

los medios de la prensa, y como fue plasmado en la obra Noticia de un secuestro.

De esta manera, el trabajo de tesis busca realizar un bosquejo completo de
los elementos que mediante el uso del lenguaje construyen un referente de la
violencia que padeci6 la Colombia de finales del siglo XX, en la cual fueron muchos
los participes y responsables, pero son dos las figuras representativas en este
acontecimiento, por un lado Pablo Escobar, capo de la droga y lider del grupo
delictivo autodenominado los Extraditables, y por el otro el Presidente de Colombia

César Gaviria, y es derivado de sus acciones el desarrollo de la historia.
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CAPITULO |

GABRIEL GARCIA MARQUEZ Y EL PROCESO DE
CONSTRUCCION DE SU NOTICIA DE UN
SECUESTRO
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1.1. Contexto histérico-social y politico de Noticia de un secuestro

En la actualidad, desde el momento en que se escucha hablar sobre Colombia de
inmediato viene a la mente el tema de la violencia, y ello es resultado de los diversos
movimientos armados que han surgido en la nacion. Es por este y otros motivos que
intentar comprender el contexto de la Colombia del siglo XX sin considerar los
origenes de la violencia resulta sin duda una labor compleja. Si bien los paises que
conforman América Latina se encontraban en un proceso de reconstitucion, dado
gue en el siglo anterior recién habian logrado legitimar sus luchas de independencia,
la entrada al siglo XX por parte de Colombia resulté una labor dificil, principalmente
porque la violencia los acompafio en su ingreso al nuevo siglo. Si bien las luchas de
independencia representaron un acelerado crecimiento de la violencia en todos los
paises de América Latina que buscaban libertarse después de cerca de trescientos
afios de dominio espariol, el caso que nos interesa analizar para el presente trabajo

es el colombiano.

1.1.1. Origenes del conflicto armado. El siglo XX

Se puede decir que Colombia entrd al siglo XX arrastrado por una ola de violencia,
en primer lugar, producto de los conflictos por las luchas de independencia, y en
segundo por las inconformidades de la clase menos favorecida una vez consumada
la rebelién. Estas pugnas sobre quién quedaria a cargo del nuevo gobierno, asi
como las inconformidades por el no cumplimiento de las promesas de mejores
condiciones de vida, motivaron a las clases vulnerables a unirse a la lucha armada
con multiples enfrentamientos que comenzaron en el siglo XIX y siguieron hasta el

siglo posterior.
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Mientras que Catalina Cartagena en su ensayo “Los estudios de la violencia
en Colombia antes de la violentologia” considera que estas guerras civiles son el
resultado de las rivalidades entre los diversos miembros de la clase dominante, asi
como del papel de la iglesia y su relacion con el Estado, la organizacién politica de
tipo centralista o federalista o la abolicion de la esclavitud, entre otras mas,
Francisco Posada en su libro: Colombia: Violencia y Subdesarrollo difiere de este
argumento al considerar que la aparicion y el desarrollo de la violencia en Colombia
se condiciona a una etiologia politica, partidista, dado que el pueblo se maté entre
si cegado por el resentimiento que nacioé de la toma de partido entre la sociedad
misma. A pesar de esa vision contraria al menos en ese aspecto, ambos autores
coinciden en la idea que la violencia en Colombia es resultado de la toma de poder
al alcanzar su independencia; sin embargo, la primera concibe la idea que la
violencia surge en el &mbito de la clase dominante, es decir, de quienes luchaban
por tomar el gobierno, mientras que el segundo autor considera que la violencia
surgié en la sociedad en general, pues el pueblo colombiano se dividié al tomar un
bando politico, y fue resultado de ello que las luchas se intensificaran por la defensa

de estos partidos.

A diferencia de estos autores, Posada no considera que el agente politico
haya sido quien desatara la violencia, sino que el origen del problema era
economico-social. Cabe sefalar que al igual que en muchos paises de América
Latina, las guerras de independencia resultaron en no mas que un cambio de
administracion, dado que fueron los acaudalados quienes se quedaron con el
control nacional. El pueblo colombiano seguia sin obtener los beneficios de esta
lucha, continuaba en un estado de marginacion y precariedad, es por ello que Dario
Fajardo asegura que: “La tierra es la causa definitiva del conflicto colombiano. Su
democratizacion ha sido imposible y los intentos por conseguirlo no solo estan en el
origen de la violencia partidista, sino en todas las formas de represion que estan en
el origen del actual conflicto” (5). Se puede pensar esto, debido a la visible lucha del
campesinado colombiano por el derecho a trabajar las tierras, las cuales seguian

en manos de unos cuantos aun después de consumada su independencia.
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Como se ha venido sefialando, estas luchas internas eran llevadas a cabo
con la finalidad de restaurar —a los campesinos- su propiedad sobre las tierras que
desde hacia tiempo estaban trabajando, y que los colonizadores habian arrebatado
a sus ancestros, y ahora pasaban a manos de los grupos dominantes que ‘“les
habian dado su libertad”, pero la realidad era otra, la independencia no habia
devuelto la propiedad de las tierras al campesinado, sino que las seguian trabajando
para alguien mas. Dado que la direccién del conflicto por parte de las clases sociales
dominantes era visible, el pueblo colombiano -y principalmente los habitantes de
areas rurales- seguia sin obtener mejoras de vida considerables. Asi, el pueblo no
tuvo mas opcion gue levantarse en armas nuevamente, y una vez mas con la

finalidad de que las tierras que trabajaran fueran de ellos.

Estas luchas sociales iniciadas en el siglo XIX representaron el germen de la
violencia colombiana que persiste hasta la actualidad, transitando por una serie de
acontecimientos que favorecieron su permanencia en la nacion. Si bien se mencion6
qgue en el siglo XIX el motivo principal de las luchas fue por la libertad, y
posteriormente por las tierras, el siglo XX dio un giro a ello. La época de 1930-1946
se vio marcada por el triunfo del partido liberal en las elecciones de 1930 con el que
se inaugurd un nuevo ciclo que fue denominado “la Republica liberal”. No obstante,
este periodo se vio ennegrecido por las represalias tomadas por parte del partido
Conservador, el cual condujo a una lucha por recuperar el gobierno nacional. Es
decir, las guerras civiles colombianas se vieron opacadas por otros factores que las
revistieron de un caracter negativo, como simples movimientos armados que
buscaban combatir el trabajo que los gobiernos “legitimos” venian realizando; asi,
de manera publica se entendia a la violencia en Colombia como una combinacién
de lucha partidista endémica, bandidaje, guerrillas, protesta social y rural que
lastimo al tejido social y con ello evité la reconstruccion de la sociedad y del Estado,

convirtiéndose de esta manera en una “revolucion frustrada” (Palacios 29).

Para el afio de 1946 el partido Conservador recuperé la presidencia, lo cual
representd un retroceso ante los logros obtenidos por el partido Liberal durante su

gestion. Y para el afio de 1948 se desarrolla un suceso trascendental en la historia
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de Colombia. El candidato a la presidencia Jorge Eliécer Gaitdn es asesinado,
presuntamente por orden del partido conservador. Con el asesinato del candidato
liberal se produce una ola de violencia que comienza en Bogot4, lugar donde
sucedio el homicidio, y que se extiende hacia el resto del pais. Gaitan representaba
la esperanza para la poblacién desfavorecida, olvidada, aquellos que en el siglo
anterior se habian levantado en armas con la ilusion de que con ello lograrian una
mejor vida, mejores oportunidades, pero ahora, su esperanza se encontraba
muerta, asesinada, lo cual condujo a un descontrol civil, que desencadend en

multiples protestas y actos violentos.

Estos actos de violencia perpetuados por la ciudadania comenzaron por el
linchamiento del presunto asesino de Jorge Eliécer Gaitan, y continuaron con
protestas, manifestaciones y vandalismo por parte de la poblacién civil, y
represiones, asesinatos y desapariciones como respuesta del gobierno. “El
enfrentamiento de la multitud entre si, y de esta con la policia y el ejército durante
varios dias, resulto en la destruccién parcial de la ciudad y en la generalizacion de
la violencia que se extendié hacia otras regiones urbanas y rurales del pais”
(Cartagena 69). De acuerdo al diario Telesur, tales actos dejaron un saldo
aproximado de 3 mil fallecidos o desaparecidos y mas de 140 edificaciones

destruidas en varias ciudades del pais y con mayoria en Bogota.

Catalina Cartagena, (en la obra antes mencionada) argumenta que la
mayoria de los historiadores concuerdan en que el periodo de la Violencial en
Colombia finaliza con el derrocamiento de la dictadura militar de Rojas Pinilla en
1957 y con la formalizacidn de la alianza entre liberales y conservadores, conocida
como el Frente Nacional (1958-1974), periodo en que se alternarian el poder
durante 16 afios, cuatro afios cada uno. Asi, a mediados del siglo XX una de las
caracteristicas de la violencia en el pais era la multiplicidad de los grupos

involucrados, que perseguian finalidades a veces genuinamente politicas, otras

1 Multiples estudios (llamados por algunos autores como la violentologia) acerca del proceso de violencia en
Colombia han denominado a este periodo como “la Violencia” con mayuscula, debido al considerable
crecimiento y ejercicio de la misma.
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veces genuinamente criminales (Rehm 18). Cabe sefialar que muchos grupos
aprovecharon los climas de incertidumbre y disturbio social para perseguir sus
beneficios propios, valiéndose para ello del ejercicio de la violencia. La lucha
principal era por la reparticion justa de las tierras, por la verdadera independencia,
la que habia originado las luchas armadas de comienzos del siglo XIX, y por la que

muchos aldn no abandonaban las armas.

Todas estas situaciones propiciaron una desestabilidad social en la nacion, y
visibilizaron que el Estado colombiano se encontraba débil, dado que era un Estado
joven, recién instaurado después de siglos de monarquia y colonizacion, y era
visible que se requeria de una nacion solida e incluyente, que se preocupara por el

desarrollo y bienestar nacional, mas que por una lucha partidista.

1.1.2. Las guerrillas en Colombia. Las FARC y el M-19

A mediados del siglo XX continuaba la presencia de diversos grupos que buscaban
recuperar —mediante las armas—, la paz social y las propiedades que los grupos
dominantes les habian arrebatado tiempo atrds. Hubo quienes se levantaron con la
noble intencidn de hacer justicia, de que aquellos gobernantes, ahora democraticos,
los vieran y respetaran, y no que continuase la explotacion de las clases
vulnerables, en si, la transicion del Virreinato a la Democracia solo resaltaba en el
nombre. Por otro lado, y aprovechando este clima de incertidumbre, surgieron
grupos armados que no buscaban el bienestar comun, sino que, por el contrario,
pretendian conseguir beneficios propios. Por infortunio, ambos grupos fueron vistos

de igual manera, y denominados “guerrillas”.

De acuerdo a Posada: “La violencia se inscribe en el complejo
desenvolvimiento de los conflictos sociales en Colombia a partir de 1947, y dentro
del marco de la estructura econdmica subdesarrollada del pais” (144). Estos

acontecimientos antes sefalados condujeron a un clima verdaderamente hostil para
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la nacidn colombiana, que se visualizé en constantes protestas y violencia, procesos
a los cuales el gobierno no encontrd una solucién pacifica. Esta desestabilidad del
Estado colombiano se reflejo en el crecimiento de los indices de violencia y en el
surgir de multiples movimientos sociales que pretendian recuperar la paz nacional
mediante una lucha armada, destacando de entre ellos las FARC y el M-19
(Movimiento 19 de abril). Cabe sefialar que a pesar que son mas los grupos
guerrilleros colombianos surgidos a lo largo del siglo XX, si en el presente trabajo
s6lo nos referimos a estos dos grupos, es precisamente por su presencia en la obra

Noticia de un secuestro, por ello, es prudente enunciar los origenes de las FARC.

De acuerdo al informe presentado por el Centro Nacional de Memoria
Histérica —en Colombia—, la fundacién de las FARC (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia) acontecié en un contexto de extincion del fenémeno
bandolero y de un creciente desencanto por la alianza hegemonica de los partidos
tradicionales, la cual era considerada por sus opositores como un pacto oligarquico
excluyente destinado a mantener el control sobre el Estado. Derivado de ello, surge
el término “bandolero”, del cual nos limitaremos a referir solamente que aparece
como un rebelde contra el sistema social, pero, paradojicamente, mientras mayor
poder econdmico o politico conquista, mayor peligro corre de convertirse en soporte
del orden establecido y de ser absorbido por éste, o por lo menos de unirse a los
ricos y poderosos que le brindaron su protecciéon (Sanchez 21).

Volviendo con los origenes de las FARC, concebimos que su creacion surgio
en respuesta a la agresion desencadenada, no solo por el Gobierno Colombiano
sino por la intervencion estadounidense en el mismo. No obstante, y de manera
oficial la creacion de las FARC se dio luego de la celebracion del X Congreso del
Partido Comunista, en enero de 1966, en el que la agrupacién definia la via para la
toma del poder y sentaba una serie de tesis sobre el papel de la lucha armada
(Centro Nacional 63-64). No obstante Maria Alejandra Vélez considera que, aunque
las FARC nacen de manera oficial en 1966, sus origenes se remontan desde finales

del 49, cuando se organizan a lo largo del pais, especialmente en Tolima, las
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primeras autodefensas campesinas liberales y comunistas en respuesta a la
“Violencia Politica” (155).

Podemos notar que el origen de las FARC se dio precisamente como
respuesta a la violencia y opresiéon de las clases dominantes hacia la ciudadania
colombiana, de forma que el pueblo no encontr6 otra via mas que la armada para
la busqueda de sus garantias humanas. Después del congreso de 1966, “El
movimiento cambia entonces su estrategia defensiva por una ofensiva en la que
inicialmente participaron alrededor de 350 hombres, los cuales son concientizados
de que la lucha que ahi se inicia era una lucha prolongada hacia la toma del poder”
(Vélez 157-158). La intencion original del surgir de este movimiento puede
interpretarse como un movimiento de causas puras, la restauracion de la paz
perdida producto de la violencia que el Estado colombiano ejercia sobre la poblacién
menos favorecida -principalmente campesina-, y que no habia logrado gozar de las
garantias por las que este sector poblacional habia luchado en los inicios de la

independencia.

Como se mencion6 antes, los origenes de los grupos armados fueron
multiples, y para la segunda mitad del siglo XX seguian cambiando. Ya no se trataba
s6lo de una lucha de independencia, o de recuperacion de tierras, o por el dolo
social ante el asesinato de Gaitan. En un escenario posterior, en las elecciones
llevadas a cabo el 19 de abril de 1970, donde el candidato conservador oficial Misael
Pastrana Borrero se enfrentd contra el candidato conservador independiente, el ex
presidente Gustavo Rojas Pinilla, quien ganara bajo numerosos alegatos de fraude,
se produjo nuevamente un clima de tension, lo que impulsé a varios jévenes

universitarios a formar el Movimiento 19 de abril, mejor conocido como “M-19".

Acerca de este grupo el diario El tiempo, considera que el objetivo de este
grupo guerrillero es combinar las armas con la politica. No quiere estar aislada en
el campo y distante de la gente como las FARC y el ELN (Ejército de Liberacion
Nacional). Tampoco soporta como el pueblo no tiene la estructura militar que le

permita defender su desarrollo politico (2010). Al mismo tiempo, este diario lanza
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un argumento bastante serio, pues afirma que el M-19 se forjé de los miembros que
salieron de otros grupos guerrilleros como las FARC y el EPL, con lo cual demerita
o reduce el caracter de estudiantes, de jovenes con una mentalidad mas abierta y
gue han decidido ir en contra de las decisiones tomadas por los grupos del poder.
Con este argumento se les visualiza s6lo como guerrilleros que buscan crear un

nuevo grupo armado.

1.1.3. El cartel de Medellin de Pablo Escobar

Toda esta serie de conflictos propiciaron un clima de incertidumbre y violencia
nacional, el cual aprovecharon los grupos delictivos para tomar mayores fuerzas.
Dado que los movimientos guerrilleros tenian el control sobre las selvas, el
narcotrafico encontré en ello un perfecto escenario para su crecimiento, y “Al
finalizar la década de 1970, las guerrillas, especialmente las FARC, habian
permitido cultivar hoja de coca en sus territorios...” (Palacios 119). Sera equivoco
pensar en que la violencia colombiana es producto del narcotrafico, como si éste
fuese el germen del problema, cuando la realidad es la contraria, el narcotréfico

encontré en el clima de violencia el ambiente adecuado para proliferar.

No se entienda por este argumento que se justifica la participacion del
narcotrafico en la violencia actual, o que se le considera como un resultante
irremediable o incluso justificable tras tanta violencia acaecida a lo largo de las
décadas del siglo XX; sin embargo, tampoco se puede negar que su desarrollo se
realizé debido a que ésta encontré en el clima social el factor propicio para su
crecimiento, debido a que los campesinos, ya fueran seguidores del partido
conservador o liberal, y que habian asumido la lucha entre los partidos como una
causa propia, quedaron en la mayor parte de los casos en una situacion precaria.

Nuevamente seguian sin ser los duefios de las tierras que a diario trabajaban, y, por
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si fuera poco, cargaban consigo los estragos de la guerra y las guerrillas. Asi, es
dificil imaginar que la poblacion méas desfavorecida encontrara otra forma de obtener
ingresos para la manutencién de sus familias, ademas de visualizar que, si a algo
estaban acostumbrados, era al uso de las armas, ademas que conocian el terreno,
lo cual les convirti6 en los soldados que tanto necesitaban los miembros del

narcotrafico para realizar sus ilicitos.

A pesar de las intervenciones por parte de los gobernantes, el clima de
violencia en Colombia no ces0, y mientras que entre los afios de 1975y 1984 la
participacion de los homicidios registrados por intolerancia politico-social en el total
de homicidios fue inferior al 10%, a partir de 1986 los indices porcentuales fueron
siempre superiores, y en 1988 se registra el mayor numero de homicidios politicos
de todo el periodo, 2,738, y el total de homicidios por intolerancia politico-social llegd

a representar casi el 20% del total de homicidios (Franco 27).

Recién adentrados en la década de 1980, surgieron nuevos vocablos como
“cartel de Medellin”, “narco-guerrilla”, “extraditable”, los cuales pretendian dar
cuenta de una realidad evidente, pero aun indescifrable, del nexo entre drogas y
violencia, que necesitaba ser vista con detenimiento, porque el problema habia
mutado, habia sumado los elementos que propiciaron la violencia los siglos
anteriores, pero ahora se habia sumado el problema del narcotrafico. De acuerdo
con Marco Palacios, en la década de 1980, el cartel de Medellin gand protagonismo,
de cierta alianza inicial con las FARC paso6 a la guerra abierta; en nombre de los
Extraditables entr6 en guerra frontal con el Estado (de hecho, con la sociedad) y
contra sus rivales del cartel de Cali; luego, el grupo de Medellin se dividié
internamente y aparecieron los "Perseguidos de Pablo Escobar"”, los Pepes. Los
narcotraficantes y en patrticular los del cartel de Escobar libraron la guerra en tres
frentes: contra el Estado, por la no-extradicion; contra las FARC, por acceso a
territorios y poder local y contra sus competidores de Cali. Luego, se despedazarian
entre si. El cartel de Medellin, conformado principalmente por Pablo Escobar, la

familia Ochoa, Carlos Lehder y José Gonzalo Rodriguez Gacha, "EI Mexicano”, fue
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el mas violento y tuvo una base militar mas ramificada y extendida que su gran rival
de Cali.

La ola de violencia no sélo tuvo repercusiones en el &mbito social, sino que
se vio reflejada en la economia del pais, ya que: “La tasa de desempleo se
incrementd del 8.1 por ciento en 1981 al 9.57 por ciento a finales de 1989, habiendo
alcanzado la cifra récord del 13.8 por ciento en 1985” (El Tiempo). Este incremento
en las tasas de desempleo propicié el crecimiento de las filas del narcotréfico,
creciendo asi el dominio de Pablo Escobar, quien es considerado el mas grande
exponente de esta violencia en Colombia al liderar durante muchos afios al cartel
de Medellin y a quien se le acusaba de:

ser el autor intelectual de una oleada de crimenes que incluian el asesinato de
varios candidatos presidenciales, un ministro de Justicia y un procurador general
de la Nacion; de la demolicion dinamitera de dos grandes periddicos liberales y de

la sede nacional de la policia secreta, o de la explosién de un avidén de pasajeros
en pleno vuelo... (Palacios 120)

Asi, Escobar increment6 su poder posiciondndose como el principal enemigo del
gobierno colombiano, y uno de los capos de la droga més buscados por el gobierno
de los Estados Unidos. El resultado seria catastrofico, dado que se realizarian
multiples ataques entre Escobar y el Gobierno colombiano, en el cual resultaria

afectada la sociedad civil.

1.1.4. Lalucha por la extradicion. A favor o en contra (1989 -1991)

El tema de la extradicion causa ciertas inquietudes a la sociedad colombiana, y es
gue hoy en dia, el solo hecho de mencionarla produce en las personas de mayor
edad el recuerdo de los actos violentos que se llevaron a cabo -por parte de los
grupos del narcotrafico- en la busqueda por frenar dicha ley. A pesar de que la

historia de los tratados de extradicion en Colombia inicia en 1888, cuando se
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suscribio el Tratado multilateral de extradicion, el cual establecio la extradicidon por
via administrativa, fue hasta comenzada la década de los noventa que el tema tuvo
mayor relevancia y presencia en la sociedad colombiana. De acuerdo a Palacios,
en la primera mitad de la década de 1990 el "débil* Estado colombiano desmanteld
los dos grandes carteles de la droga, el de Medellin y el de Cali y abatio, encarcel6
o extraditd a sus jefes, no obstante, alcanzar dicha hazafia no resulté un triunfo total
para el gobierno colombiano, dado que al mismo tiempo sufrié graves pérdidas tanto

materiales como humanas.

Por su parte, el diario El Tiempo, sefiala que, en 1989, el presidente Barco,
a través de un decreto de estado de sitio, retomé el criterio de la Corte y fijé la
extradicion por via administrativa. Esto significa que el Gobierno, de manera
autbnoma asumira y decidira sobre los pedidos de extradicibn hacia Estados
Unidos, suspendiendo mientras dure el estado de excepcion, las normas del Cédigo
Penal y de procedimiento sobre extradicion. El decreto que establece la extradicion
por via administrativa es expedido el 18 de agosto, coincidiendo con el asesinato de
Luis Carlos Galan.

Ante la polémica producida por el surgimiento de estos tratados, el
narcotréfico, representado por Escobar, tomé represalias contra el gobierno con la
intencién de frenar la aplicacién de los mismos. Para ello, se valieron de una serie
de sucesos violentos, destacando los secuestros y asesinatos de personajes
principales de Colombia, fueran funcionarios publicos, periodistas y demas
representantes del gobierno en cuestion. Asi, si ya de por si Escobar representaba
uno de los objetivos principales del gobierno para frenar la violencia en Colombia,

con su nueva participacion se intensificé su caceria.

Tras el asesinato de Galan, es postulado César Gaviria Truijillo, quien no solo
recibe la presidencia, sino también el deber de poner un alto a la violencia, es por
ello que en 1991 llama a la reformulacion de la Constitucion colombiana, con lo cual
realiza una modificacién al articulo 35, donde queda plasmada la prohibicién de

extraditar nacionales. Tal decision fue tomada con la mera intencién de frenar los
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actos violentos que los narcotraficantes -y en especial Escobar-, realizaban como
medio de presion para frenar los tratados de extradicion. Fue hasta el 20 de junio
de 1991, que los diarios colombianos dieron la gran noticia que todos anhelaban,
Pablo Escobar, principal narcotraficante del pais, se habia entregado a la justicia:
“Uno de los helicopteros lo recogié en un lugar montafioso y selvatico y lo transporté
hasta la carcel de Envigado, segun contd después el sacerdote Rafael Garcia

Herreros” (Pilar Lozano).

Aln con la captura de este poderoso narcotraficante, la situacién nacional en
el ambito de la violencia no encontré su fin, sino que en la actualidad continta
latente. Cada afio se decomisan exorbitantes cantidades de toneladas de cocaina,
y mas sorprendente es la cantidad que se produce, pues Colombia, con una
posicién geogréfica estratégica por estar rodeada por dos océanos, sigue siendo
uno de los principales productores mundiales de cocaina, con alrededor de 910
toneladas anuales (Excélsior). Como resultado de esta alta produccién de
estupefacientes, son alarmantes las cifras de homicidios en Colombia y América
Latina producto del narcotréfico, dado que en mayo de 2017 la OMS, en su Informe
Estadisticas Sanitarias Mundiales 2016 expuso que: “Cerca de medio milléon de
personas cada afio son victimas de homicidios en el mundo, lo que representa una
tasa de 6,4 por cada 100.000 habitantes y que se dispara hasta 18,6 victimas por
cada 100.000 habitantes en Latinoamérica...” (RCN Radio). Cabe sefialar, que las
cifras son apenas del afio 2015, y aun falta que la institucion contabilice los
homicidios de 2016 y 2017, afios que de igual manera han sido cadticos para

Ameérica Latina.

1.2. Gabriel Garcia Marquez. Poética de la obra del autor

Cada autor tiene elementos poéticos que hacen de su obra algo Unico, algo asi

como su firma, o si se tratase de su huella digital. Gabriel Garcia Marquez, de
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nacionalidad colombiana, pero con una gran alma de costefio, describe de manera
muy particular aquello que le rodea. Observa su mundo y lo plasma con tinta en
papel, puede describir desde lo mas real, como un acontecimiento ocurrido en las
calles de Bogot4 de 1948, o algo tan poco de creer, como la asunciéon de Remedios
la bella, pero no debemos fiarnos de ello, también puede contarnos historias con
una belleza e ironia que hace que dudemos entre creer 0 no lo que nos esta
contando, como la travesia de un naufrago, o la muerte de un hombre de quien
todos estaban enterados, menos él. De esta manera, la poética de Garcia Marquez

se vuelve atractiva desde las primeras paginas, cautivadora y emocionante.

1.2.1. Los origenes de un escritor

Realmente se puede decir mucho acerca de Gabriel Garcia Marquez; no obstante,
no se pretende realizar una biografia minuciosa de cada aspecto de la vida del
premio nobel colombiano, no después de los completos y bien fundamentados
trabajos de Dasso Saldivar y Gerald Martin. Asi, se buscara referir solamente a
aguellos aspectos de mayor relevancia y que auxilien al presente trabajo de tesis.
Cabe sefialar que dificilmente una obra literaria se encuentra alejada de su autor;
asi, tanto el contexto de la misma como del autor nos resultan de gran auxilio en el

analisis literario.

Sobre sus origenes sefialaremos que Garcia Marquez nacié en Aracataca,
Colombia el domingo 6 de marzo de 1927, hijo de Gabriel Eligio Garcia y Luisa
Santiaga Marquez. Fue la convivencia con sus abuelos, y los relatos orales
adquiridos de ellos los que forjarian en él la pasion narrativa, la cual se reforzaria
con el pasar de los afios. Para febrero de 1947 (casi veinte afios después) el joven
Garcia Marquez se matriculé en la Universidad Nacional de Colombia. Habia
llegado para cursar la carrera de abogado, esto por mandato de su padre, quien
“habia deseado que su hijo fuera médico, o si no, sacerdote o abogado” (Martin
125), esto con la intencidén de obtener un crecimiento de estatus social, tanto para

su hijo como para €l; no obstante, las leyes no representaban para Marquez un area
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de maximo interés; sin embargo, su estadia en Bogota (bajo el pretexto de estudiar
derecho) le permitiria dedicarse a lo que seria su verdadera pasion, y que le

conduciria al reconocimiento mundial (Martin, 2009).

Acerca de Marquez, Gerald Martin enuncia que: “Era un pez fuera del agua,
con su pelo anéarquico y crecido, sus gastados pantalones de colores y sus
estrafalarias camisas a cuadros, rebelandose conscientemente con todos y cada
uno de sus movimientos” (129). Sin duda, su origen costefio le conducia a vestir de
esa manera, y su pensamiento “distinto” al de sus comparieros de leyes, le hacia
figurar de entre los demas, era un personaje que se diferenciaba con facilidad,
estaba en un ambiente que no era de su total agrado, pero seria alli donde
comenzaria su formacion. Fue que un dia, un amigo le presté un ejemplar de La
metamorfosis de Kafka, curiosamente traducido por Jorge Luis Borges, cuya lectura

representd el asombro para Marquez.

Esta lectura le impresiond de tal manera que, al dia siguiente de leer La
metamorfosis, Garcia Marquez se sentd a escribir un relato al cual titularia «La
tercera resignacion». Estos serian los comienzos de una dificil pero formidable tarea
como escritor. El relato seria bien aceptado por la critica, y ello conllevaria a que el
joven Marquez comenzara su labor como escritor, con lo cual la carrera en derecho
(que si bien parecia no tener mucha relevancia en su vida) pasaria a un segundo

plano.

Es conveniente recordar que en su contexto general Colombia se encontraba
en un momento de grave crisis social. La violencia en el pais se vivia desde varias
décadas atras, el clima politico-social se encontraba tenso, y la proliferacion de las
ideas comunistas en Colombia habia hecho que el clima ya de por si hostil, se
volviera aun més. Los gobiernos de derecha veian a la universidad como una cuna
del comunismo, principalmente por el alto nimero de estudiantes de provincia que
albergaba, lo cual resultaba frustrante, si no es que desagradable. Fue en abril de
1948, a poco mas de un afio de su llegada a Bogota, que suscita el asesinato del

politico liberal y candidato a la Presidencia Jorge Eliécer Gaitan, el cual desataria
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toda una ola de violencia en la nacion, y principalmente en la capital, actos que
afectarian de manera directa a Garcia Marquez, y que lo conducirian a dejar la
ciudad para instalarse en Cartagena de Indias, desde donde continuaria su labor

literaria.

Los comienzos fueron complicados. El autor colombiano tuvo que lidiar con
algunos conflictos personales, dado que se encontraba en una ciudad que no era
su poblado natal, tampoco de su total agrado, se encontraba limitado
econdmicamente, ademas de tener que sobrevivir al clima de violencia de la nacion.
Sin duda, fueron estos elementos los que se impregnaron en su memoria, y que
posteriormente resurgirian como elementos de su narrativa, como parte de su

“realismo magico”.

1.2.2. Periodismo narrativo. Entre verdad y ficcion

Ningun autor, por mas brillante que sea, se encuentra exento en su obra de la
influencia de otros autores anteriores a él, este sin duda es el caso de Garcia
Marquez. Si bien en La metamorfosis de Kafka descubri6é que se puede construir un
lenguaje que, a pesar de su contenido fictivo, sea narrado con tal minuciosidad que
lo dificil no sea creerlo, sino dudar de su veracidad, fue en la obra de Faulkner que
encontré una gran influencia y un gran respeto por el escritor, de quien sefialaba
que: “es algo asi como la mas grande figura de la literatura universal...” (Garcia
Marquez: 2003, 303). Y que en una entrevista que por azares del destino logro
realizarle, le consideré como: “el mas grande novelista del mundo moderno, uno de

los més interesantes de todas las épocas...” (Garcia Marquez: 2003, 452).

El autor colombiano concibi6 por Faulkner una gran admiracion
principalmente por sus obras, pues éste contaba ya con el reconocimiento

internacional de sus textos, visible en sus diecisiete novelas circulando por el mundo
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en diferentes idiomas, dichas novelas condensan una de las obras mas interesantes
de todos los tiempos y son, ademas, el mas apasionante documento humano del
momento (Garcia Marquez: 2003, 451-3). De tal manera que la admiracion de
Marquez hacia Faulkner se vio reflejada en su narrativa, con un trastocamiento

“garciamarquiano”.

Las primeras obras de Garcia Marquez son el reflejo de su contexto, de lo
gue le tocé vivir, un panorama violento, de incertidumbre y caos, en ellas aborda las
cuestiones esenciales de la genealogia de América Latina, y éstas constituyen la
problematica latinoamericana fundamental de la época. De igual manera Paula
Andrea Marin considera que dentro de la obra del colombiano se enfatiza en la
complejidad de nuestra situacion histérica y sus consecuencias socioldgicas y

econémicas (Marin 117).

Cabe mencionar que el autor se desempefié en dos areas casi de forma
simultanea, en el periodismo y en la literatura. Enriqueta Mufiz considera que el
autor comienza a publicar sus primeros relatos de ficcion casi al mismo tiempo de
la publicacion de sus primeras cronicas periodisticas, y prosigue: “En ambos
géneros exhibe la misma capacidad de comunicacion, unida a la sorpresa de una
nueva e intensa administracion del lenguaje” (212). Es decir, que Garcia Marquez
logra construir una narrativa que versa entre la realidad -caracteristica del

periodismo- y la ficcién que caracteriza a la literatura.

Asi, y como es de esperarse, el autor reflej6é en su obra parte de su contexto y
su vida, y es que, desde su comienzo en el periodismo, lo importante de la critica
de Garcia Marquez, en El Universal de Cartagena es que delata la violenta represion
existente en todo el pais (Piquer 66). Por otra parte, en el afio de 1955 sale a la luz
su primera novela titulada La hojarasca, en la cual comienzan a percibirse ligeros

vislumbres de lo que posteriormente sera el maravilloso mundo de Macondo.

Como se ha venido sefialando, la narrativa de Marquez se compone de un

discurso “popular” heredado de sus abuelos, y que se percibe en su narrativa, asi:
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Lo popular, en la escritura de Garcia Marquez, se entiende en el uso que hace
este autor de la tradicion oral (caribefia) y de los elementos arcaicos de la cultura
latinoamericana, asociados con esa tradicion oral, es decir, con ciertas zonas
sociales que encarnan lo popular contemporaneo a Garcia Marquez. (Marin 117)

Ademas de lo ya sefalado, uno de los aspectos de mayor trascendencia en la obra
de Garcia Marquez sera el realismo magico, a pesar de no ser éste el unico tema
gue valga la pena analizar, dado que dentro de su obra también se percibe una
insistente critica social sobre temas como: los nifios, la madsica, la violencia, la
poesia, el enigma, la nostalgia, el amor y la magia, a pesar de ser el realismo magico
el tema que impera sobre los estudios de las obras del autor colombiano (Marin
124).

No obstante, su incursion en el realismo magico se quedara mas presente en
su obra cumbre Cien afios de soledad. Sin embargo, nuestra investigacion enfocada
en Noticia de un secuestro nos conduce a prestar mayor atencion a su obra
periodistica, en la cual, también es perceptible el elemento poético del autor; y es
que precisamente en su obra observamos que: “la voz narrativa con sus crénicas
analiza, alarma, publica, denuncia, aclara, sintetiza, critica, nos mueve, llama, alerta,
consolida, dialoga, narra, describe, registra, crea, elabora, y ademas distrae con
gracia, humor e ironia” (Piquer 65).

Es visible en la obra periodistica del autor colombiano el elemento literario,
pues su narrativa se encuentra cubierta de elementos retéricos, la metafora, por
ejemplo, esta muy presente y la podemos percibir en el comienzo de su primer
articulo titulado “Los habitantes de la ciudad”, el cual comienza diciendo que:

Los habitantes de la ciudad nos habiamos acostumbrado a la garganta metalica
gue anunciaba el toque de queda. El reloj de la Boca del Puente, empinado otra
vez sobre la ciudad, con su limpia, con su blanqueada convalecencia, habia

perdido su categoria de cosa familiar, su irremplazable sitio de animal doméstico.
(Garcia Méarquez: 2003, 63)

Si bien el caracter de la obra periodistica es el uso estricto de un lenguaje claro y
directo, el autor se refiere al altavoz de la ciudad que anuncia el toque de queda
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como una “garganta metalica”, dejando entrever su pasion por la literatura, asi como

su influencia. En el mismo articulo continta diciendo que:

La madrugada -en su sentido poético- es una hora casi legendaria para nuestra
generaciéon. Habiamos oido hablar a nuestras abuelas que nos decian no sé qué
cosas fantasticas de aquel olvidado pedazo del tiempo. Seis horas construidas
con una arquitectura distinta, talladas en la misma substancia de los cuentos. Se
nos hablaba del caliente vaho de los geranios, encendidos bajo un balcén por
donde se trepaba el amor hasta el suefio de los muchachos. Nos dijeron que
antes, cuando la madrugada era verdad, se escuchaba en el patio el rumor que
dejaba el azdcar cuando subia a las naranjas. Y el grillo, el grillo exacto, invariable,
gue desafinaba sus violines para que cupiera en su aire la rosa musical de la
serenata. (Garcia Marquez: 2003, 63-4)

No se requiere de un analisis exhaustivo para percatarnos de que este parrafo se
encuentra plagado por una narrativa poética, sobre todo al comienzo cuando el
mismo autor nos lo advierte. Asi, Garcia Marquez aun en su obra periodistica no
logra separarse de ese elemento estético literario que caracteriza su narrativa.
Construye una noticia que sea mas agradable a sus lectores, que les cautive y

satisfaga la lectura.

1.2.3. Noticia de un secuestro como heredera de la Violencia en Colombia

La obra de Garcia Marquez bien puede dividirse en dos categorias: las obras
orientadas hacia la enunciacion de acontecimientos reales —en la cual se insertan
sus trabajos periodisticos—, y otra orientada hacia la ficcion —donde se insertan sus
cuentos y novelas—. No obstante, se percibe que entre estos polos hay un punto
medio, en el que se encuentra un trio de obras construidas con un caracter de
verosimilitud, pero que a su vez se puede detectar en ellas la presencia de
elementos de ficcionalidad, lo cual las conduce a quedar entre la realidad y la ficcion.
Esas tres obras son: Relato de un naufrago, Crénica de una muerte anunciada y

Noticia de un secuestro.
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Uno de los elementos que ha popularizado la obra del escritor colombiano es
la presencia de su “realismo magico” que converge con su habilidad para describir
escenarios que, aun siendo irreales, provocan en el lector un efecto de credibilidad.
Prueba contundente es el éxito de Cien afios de soledad, su obra mas
representativa, en la cual proliferan los recursos estilisticos y discursivos que
enriguecen la narracion; sin embargo, el oficio de periodista del autor lo condujo a
construir una narrativa literaria incluso para sus obras periodisticas, las cuales
siguiendo de manera estricta al género, deben ser lo mas veraces posible, elidiendo
por completo el uso de elementos retéricos en su discurso, no obstante, el autor
juega con estos elementos y construye —a su manera— una narrativa periodistica

cubierta por elementos retoéricos.

En sus primeros escritos periodisticos expresa su pensar diciendo: “Yo,
personalmente, le haria levantar una estatua a ese fuelle nostalgico, amargamente
humano, que tiene tanto de animal triste. Nada sé en concreto acerca de su origen,
de su larga trayectoria bohemia, de su irrevocable vocacion de vagabundo” (Textos
costefios 68). Tan solo es estas lineas se percibe un lenguaje metaférico, de esa
alegoria con que construye la figura del acordedn. Esta forma peculiar de hacer
periodismo no es tan inocente como pudiese parecer, dado que es la intencién de
Garcia Méarquez el construir una noticia diferente a la forma en que se ha venido
construyendo hasta la fecha, una noticia que rompa la forma tradicional en que se

enuncia y que no caiga en el cliché de lo predecible (Arizmendi 99).

Conociendo esta forma peculiar de Garcia Marquez para hacer noticia es que
se tiene una herramienta adicional para adentrarse en la lectura de Noticia de un
secuestro, dado que seria inapropiado dejar a la obra sélo en el caracter periodistico
o ficcional; sino que navega entre la cronica y la novela al estructurarse como una
cronica periodistica mas que como una novela literaria, no obstante, se reviste de
ficcionalidad, de elementos retéricos que acomparian la narracion, y que en algunos
casos sirven para aminorar la crudeza de las imagenes presentadas por el narrador.
Es precisamente el conocimiento retorico del autor lo que le permite construir el

ambiente para que esta dualidad pueda germinar a lo largo de las paginas. La
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verosimilitud la planta desde el comienzo, para construir asi un “discurso real”, al
enunciar en las “gratitudes” que la obra es el resultado de un arduo trabajo
periodistico de investigacion de campo Yy entrevistas a los actores del
acontecimiento, y que la obra nace a peticion de Maruja Pachén y Alberto Villamizar,

personajes a quienes se les da protagonismo a lo largo del texto.

Con esta estrategia el autor produce en el lector la certeza de que entre sus
manos se encuentra la compilacibn de testimonios de los secuestrados,
principalmente de Maruja, asi como de algunos de los plagiarios, a quienes
entrevistara en la prision, asi como a los funcionarios del gobierno del presidente
Gaviria, principal responsable de las negociaciones entre Pablo Escobar y el
Gobierno colombiano. Este caracter de verdad es reforzado con la presencia de
personajes que tienen un referente en personas de la vida real. Los acontecimientos
descritos también tienen un referente en la historia colombiana, lo cual puede no
tener mucha relevancia para un lector ajeno al contexto historico y social de
Colombia, pero aquellos que lo vivieron —y a quienes Garcia Marquez les dedica
directamente la obra— pueden encontrar en sus péginas concordancia con lo

acontecido.

En el polo opuesto se encuentra la presencia fictiva de la obra, la cual se puede
identificar mediante multiples elementos, uno de ellos es la presencia de un narrador
omnisciente que conoce a detalle lo que sucede a lo largo de la narracion, este
narrador se inserta de vez en cuando en la mente de los personajes para presentar
al lector detalles psicolégicos o emocionales, como cuando anuncia que el temor
con que Maruja abordaba a diario su coche de regreso a casa: “Fue un temor
certero. Aunque el Pargue Nacional le habia parecido desierto cuando miré por
encima del hombro antes de entrar en el automovil, ocho hombres la acechaban”.
(Garcia Marquez: 2010, 10)

Como tal, el relator no puede conocer con certeza lo que pasa por la mente de
los actuantes en el relato. Si bien puede considerarse humanamente posible que el

narrador conozca esta informacion siguiendo el indicio del autor, quien argumenta

32



gue fue precisamente Maruja quien dio testimonio de lo vivido durante su secuestro,
Maruja no podria conocer el detalle de cuantas personas la acechaban, las
posiciones que ocupaban e incluso su vestimenta, detalles que si son enunciados

en la obra.

Como segundo indicio esta el hecho de que el narrador conoce a detalle todo
lo sucedido —sobre todo en los secuestros de Maruja y Beatriz—. Si se considera el
hecho de que a ambas mujeres al ser secuestradas les cubrieron los ojos, existe
una serie de detalles que no hubiesen podido saber, ni contar al cronista: “Al lado
del chofer habia un hombre que se comunicaba con el otro automavil a través de un
radioteléfono primitivo. El desconcierto de Maruja era mayor porque no sabia en
gué automovil la llevaban —pues nunca supo que se habia estacionado detras del
suyo...” (Garcia Marquez: 2010, 13-14).

Esta serie de elementos subjetivos ponen en duda la veracidad de lo
enunciado en la obra, dado que un sujeto secuestrado cominmente se convierte en
victima de un trauma, y como sanacién a ello el cerebro busca eliminar esos
recuerdos cadticos que lastiman al sujeto que los rememora. Pero estos indicios no
son los unicos que ponen en duda la veracidad de lo propiamente dicho en la obra,
sino que a lo largo de la obra se vuelve notoria la presencia de hipérboles,

metaforas, elipsis y otras mas figuras retoricas.

Noticia de un secuestro nace ante la necesidad de denunciar los
acontecimientos violentos producto de las guerras por el narcotrafico que marcaron
a Colombia a principios de los aflos noventa, pero esta violencia no es inocente,
pues es el resultado de toda una tradicion de violencia en el pais, la cual pudiera
rastrearse sus origenes en las luchas partidistas después de la independencia de
Colombia. Volviendo al tema de la obra, el autor aprovecha la figura del narrador
para realizar de vez en cuando algunas sentencias en contra del actuar del gobierno
colombiano, pero a su vez busca elidir la responsabilidad de lo dicho argumentando
gue son las denuncias que Pablo Escobar hiciera contra el gobierno del presidente

Gaviria.

33



Queda como tarea del lector juzgar por si mismo y decidir en creer o no lo
enunciado en la obra. Si bien es mas popular el nombre de Pablo Escobar que el
de César Gaviria 0 Alberto Villamizar, también se sabe que la popularidad del
personaje de Escobar radica en la violencia de sus actos delictivos, su poder como
capo de la droga, su vida desenfrenada, sus lujos e incluso la forma en que apoyo
a personas de bajos recursos para tener mejores condiciones de vida. No obstante,
en la actualidad se ha popularizado tanto el desarrollo de series televisivas que
enaltecen la figura de los narcotraficantes, convirtiéndolos en los nuevos

superhéroes, en el ejemplo a seguir de las nuevas generaciones.
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CAPITULO Il

ELEMENTOS PARA EL ANALISIS DE NOTICIA
DE UN SECUESTRO
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2.1. Ladescripcion

La literatura se vale de mudltiples recursos para su desarrollo y para construir los
diversos ambientes que atrapan a sus lectores. Sin duda, es la descripcién uno de
los elementos que resultan mas utiles y atractivos para lograr su tarea. Cuando un
sujeto lector se topa con un texto literario, son dos elementos los que saltan con la
intencién de cautivarlo y que se mantenga en vilo durante el desarrollo de la historia,
estos elementos son la narracién y la descripcion, los cuales seran los encargados

de presentar al lector la historia que el sujeto espera conocer a partir de la lectura.

La narracion tiene el papel protagonico al encargarse de presentar al lector —
mediante la descripcidn— una historia, asi como una serie de elementos que sirven
para que el sujeto lector pueda construir una imagen mas detallada de lo que el
narrador pretende dar a conocer, es a partir de ese momento cuando nace la labor
descriptiva, la cual puede alcanzar resultados favorables de acuerdo a cuan

especifica pueda llegar a ser.

2.1.1. Definicién de la descripcion

De acuerdo a palabras de Raul Dorra: “Se puede describir sin contar, pero no se
puede contar sin describir” (269). Y realmente suena complejo imaginar una historia
gue sea puramente narracion, que se deslinde totalmente de la descripcion, dado
gue el mismo autor considera que la narracion esta volcada sobre su funcién
descriptiva: el fin de la narracion es construir una imagen que pueda ser objeto de
observacion analitica (266-267). De forma tal que puede considerarse a la narracion
también como una forma descriptiva, dado que se encarga —de manera menos
detallada— de presentarnos a los personajes y ambientes de una historia. Este autor

sefala que la descripcion es esa presentacion que se hace del estado de las cosas,
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de su transicion a través del tiempo narrativo de la historia, es decir, de su cambio

o inmutabilidad.

Es conveniente sefialar una separacion entre la realidad que nos rodea y la
realidad del discurso narrativo, realidad que a su vez interviene en la comprension
de la temporalidad del texto, dado que el desarrollo de una historia no se mide por
el tiempo que tardamos en leerla, sino por el tiempo que dura la realizacion de
acciones por parte de los personajes. Dentro de la narracion se pueden encontrar
multiples saltos discursivos en el desarrollo de la historia, no obstante, el tiempo se
vuelve un doble referente, no confundamos el tiempo real con el tiempo de la
historia. Dorra considera que: “Describir no es negar el tiempo, pero si suspenderlo,
referir un objeto como imagen consumada” (262). De tal forma que el tiempo puede
ser detenido durante la narracién, para con ello el narrador pueda enunciar o dar a
conocer los elementos que estan presentes en la imagen que pretende
presentarnos, por ejemplo:

Aunque el Parque Nacional le habia parecido desierto, cuando mirdé por encima
del hombro antes de entrar en el automévil, ocho hombres la acechaban. Uno
estaba al volante de un Mercedes 190 azul oscuro, con placas falsas de Bogota,
estacionado en la acera de enfrente. Otro estaba al volante de un taxi amarillo,
robado. Cuatro, con pantalones vaqueros, zapatos de tenis y chamarras de
cuero, se paseaban por las sombras del parque. El séptimo era alto y apuesto,
con un vestido primaveral y un maletin de negocios que completaba su aspecto
de ejecutivo joven. Desde un cafetin de la esquina, a media cuadra de alli, el
responsable de la operacion vigilé aquel primer episodio real, cuyos ensayos,

meticulosos e intensos, habian empezado veintitn dias antes. (Garcia Marquez,
2010: 10-11)

En este ejemplo, hay ocho personajes repartidos en cinco puntos locativos,
realizando acciones distintas. La enunciacién jerarquica de las acciones que
realizan se da en el orden que el narrador prefiere, y mientras éste nos presenta a
los ocho personajes, el tiempo de la historia se detiene, es como si ningun suceso
estuviese ocurriendo mientras el narrador nos los presenta; de igual manera, el
narrador nos los presenta como personas estéticas, que no realizan accién alguna

mientras son presentados.
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Ahora bien, atendamos qué es la descripcion: Beristain la define como: “una
de las cuatro estrategias discursivas de presentacion de personajes, objetos,
animales, lugares, épocas, conceptos, procesos, hechos, situaciones, etc.”
(Beristdin 136). Siguiendo lo dicho por esta definicion, se puede entender que la
descripcion es una estrategia discursiva amplia, dado que nos presenta multiples
objetos y situaciones, es decir, no presenta solamente aquello que es fisico
(objetivo), sino también aquello que no se puede ver (subjetivo), claro estad que
seguimos hablando de lo literario bajo un referente de nuestra realidad, para ser
mas claros, la descripcién subjetiva se encarga de presentarnos elementos como:
la psicologia de personajes, su estado de animo, el clima social de grupos
poblacionales, el ambiente de un determinado lugar, entre otros. De forma que esta
estrategia se vuelve importante para que el lector logre construir una imagen clara

del ambiente que el autor planea dar a conocer en su relato.
Por su parte, Luz Aurora Pimentel define a la descripcion como un:

Despliegue sintagmatico de los atributos y partes constitutivas de un objeto
nombrado, asi como de las relaciones que guarda con otros objetos en el
espacio y en el tiempo. La descripcion es la expansién textual de un ‘repertorio’
léxico, ya que se propone como una equivalencia entre una nomenclatura y una
serie predicativa. (110)

Asi, la autora sefiala que la descripcién es una correlacién entre el objeto a
presentar y los deméas elementos que lo rodean, los cuales se encuentran en
concordancia para lograr la significacion, es decir, los elementos enunciados en una
narracion conllevan un cierto caracter de unicidad, y un referente real, dado que “la
referencia no es nunca a un objeto indiferente, sino a un objeto que significa, que
establece relaciones significantes con otros objetos del mundo ‘real’, y con el texto,
origen de la ilusién” (111). De manera tal, que la autora considera que el narrador
presenta elementos que tienen un referente en nuestra realidad, lo cual posibilita la
comprension de la descripcion por parte del lector; asi el bagaje cultural del lector

jugara un papel importante en la comprension de la narracion.

38



Asi como lo antes sefialado, Pimentel considera que al: “dar a una entidad
diegética el mismo nombre que ya ostenta un lugar en el mundo real es remitir al
lector, sin ninguna otra mediacion, a ese espacio designado y no a otro” (113). De
esta manera el narrador puede encontrar en la realidad un elemento referencial que
posibilite al lector la identificacion del objeto descrito a pesar de tratarse de un

elemento inventado por el autor.

Multiples tedricos han trabajado con definiciones de qué es la descripcién, por
ejemplo, Claudia Rausell Koster la define como una:

figura de pensamiento cuya finalidad es pintar o definir visualmente los objetos,

paisajes y personajes de tal modo que parezca que lo estamos viendo, la

imagen fija 0 en movimiento, (sobre todo la fotogréafica pero también los dibujos

por muy esquematicos que sean) siempre remite a las cualidades visibles de lo
concreto y por tanto siempre describe.” (15)

Pudiera ser que la definicion de esta autora suene incompleta, y referente sélo a la
descripcion objetiva; sin embargo, en breve enuncia que esta descripcion define
“visualmente los objetos, paisajes y personajes”, es decir, que definir un personaje
no se hace solamente desde los aspectos fisicos, sino también de los psicol6gicos
y emocionales. Se puede considerar otra perspectiva sobre qué es la descripcion
de acuerdo a Manuel Ariza Viguera, quien argumenta que la descripcion: “Es un
modo de representacion discursiva en el que los enunciados linguisticos tratan de
mostrar rasgos individuales y concretos de un objeto o ser, percibidos a través de
los sentidos, en especial el de la vista, aunque en realidad se puede describir todo

lo que tiene caracter sensorial y emocional.”

Esta definicibn es més clara al profundizar que la descripcion también estudia
a los elementos sensoriales y emocionales, es decir, que no se gqueda solamente
en lo objetivo, que traspasa este elemento material para adentrarse en el terreno de
lo subjetivo, de forma que, gracias a este recurso podemos tener una imagen clara
del ambiente social en que habitan los personajes de una obra, lo cual resulta de
gran utilidad para el presente trabajo de investigacion, dado que mediante la
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descripcion subjetiva podemos conocer el clima social en Noticia de un secuestro,
principalmente por la violencia que viven los personajes, usemos como ejemplo la
siguiente cita: “Ninguna de las dos tenia nada que temer, pero Maruja habia
adquirido la costumbre casi inconsciente de mirar hacia atras por encima del
hombro, desde el agosto anterior, cuando el narcotrafico empez6 a secuestrar

periodistas en una racha imprevisible” (Garcia Marquez, 2010: 10).

Al analizar la cita encontramos que la descripcién no es tan prolifica en este
ejemplo, sino que pareciera tratarse mas de simple narracién, dado que los
elementos descriptivos solamente resaltan en “costumbre casi inconsciente”, “mirar
hacia atras por encima del hombro”, y “racha imprevisible”, los cuales, en si, no
nutren ampliamente a la busqueda de identificacion del ambiente social en que
habitan los personajes, dado que los elementos discursivos en los que recae la
presentacion son los verbos. Es pertinente considerar que los verbos poseen un
caracter enunciativo, dado que resultan un referente de las acciones que acontecen
en el texto, lo cual posibilita que se conviertan en referentes de descripcion, es decir,
que: “Si el verbo también describe, ello quiere decir que también se puede concebir
la accion como espectaculo y que en esa medida es légico atribuirle a la narracion

un efecto o una funcion descriptiva” (Sierra 265).

Asi, son los verbos utilizados por el narrador en su discurso los que nos ayudan
—en este caso— a darnos una idea del clima social de la obra, cuando enuncia que:
“‘Ninguna de las dos tenia nada que temer”, “Maruja habia adquirido la costumbre
casi inconsciente de mirar hacia atras por encima del hombro” y “el narcotréafico
empez0 a secuestrar periodistas”, de esta manera, los verbos; tenia, temer, habia
adquirido, empez6 y secuestrar, indican elementos de temor y violencia; no
obstante, estos verbos estan acompafiados de otros elementos narrativos que
complementan la descripcion. Raul Sierra, interpretando a Genette, argumenta que
éste “observa que el verbo de accidén no deja de introducir un matiz descriptivo, esto
es, de producir una imagen de la accién que denota (Sierra 264). Asi, siguiendo con
el ejemplo anterior, cuando se sefiala que “el narcotrafico empez6 a secuestrar

periodistas en una racha imprevisible”, nos damos cuenta que mediante el uso de
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verbos (acciones) la narracion nos permite conocer el ambiente que el narrador nos

pretende presentar.

Sintetizando lo sefialado anteriormente, podemos considerar que:

la descripcion seria un procedimiento discursivo cuyo propdésito es el de aportar
la visidbn de un actor, un objeto o un escenario del relato recortandolos en el
discurso narrativo y en el decurso temporal. El objeto de la descripcion resulta
asi una presencia o una duracién, un estado sustraido del proceso. (Sierra 262)

Estas definiciones tienen alta similitud, pues todas indican que la descripcion
consiste en dar a conocer los rasgos de un determinado objeto; considerando que
la descripcion no es solamente de aquellos elementos visibles o fisicos, sino

también de los elementos subjetivos o sensoriales.

En la obra Noticia de un secuestro, el narrador hace uso de la descripcion de
elementos sensoriales para dar cuenta de lo que le acontece a los personajes. Un
ejemplo de este tipo de descripcion de elementos sensoriales seria el siguiente:

Maruja y Beatriz la conocian bien pero no les fue facil reconocerla. El hecho de
que las hubieran llevado al mismo cuarto significo para ellas desde el primer
momento que estaban en la celda de los condenados a muerte. Marina no se

inmut6. Maruja le apretd la mano, y la estremecié un escalofrio. La mano de
Marina no era ni fria ni caliente, ni transmitia nada. (Garcia Marquez, 2010: 22)

En esta cita podemos encontrar la presencia de elementos sensoriales, percibidos
por el personaje de Maruja al presentarse frente a Marina, a quien, a pesar de
conocerla bien, no pudieron reconocerle dadas las circunstancias en las que se
encontraba, lo cual en un primer momento refiere a emociones sensoriales elididas
en la narracion pero que se encuentran intrinsecas en la misma, es decir, el
desconcierto que sintieron Maruja y Beatriz al ver el cuerpo vivo pero estatico de
aguella mujer que poco después descubririan su identidad. Un segundo momento
sensorial es el analizar la figura de Marina y las pésimas condiciones en que se
encontraba, lo cual las remitio a considerar que esa celda era la destinada para los

prisioneros de muerte, lo cual remite a un sentimiento de frustracion y decepcion, al
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considerarse a si mismas enclaustradas hasta convertirse en aquello que se
encuentra ante sus ojos —Marina. Una tercera descripcion sensorial es lo que
percibe Maruja al estrechar la mano de Marina, dado que al hacerlo le recorre un
escalofrio producto de la descripcion siguiente, pues la mano de Marina no es ni fria
ni caliente, no transmite sensacion alguna, y aunque pareciera contradictorio, la
ausencia sensitiva al tocar la mano de Marina, es lo que produce en Maruja un

despertar sensitivo, que se ve reflejado en un escalofrio que le recorre el cuerpo.

De igual manera que mediante la descripcidbn pueden presentarse las
sensaciones que perciben los personajes de un discurso, puede describirse su
psicologia, sus pensamientos o los elementos subjetivos que sélo un narrador
omnisciente puede conocer de sus personajes:

Para él la guerra contra el narcotrafico era un asunto personal y a muerte con
Pablo Escobar. Y estaba bien correspondido. Escobar se gast6 dos mil
seiscientos kilos de dinamita en dos atentados sucesivos contra €l. La mas alta
distincion que escobar le rindié jamas a un enemigo. Maza Marquez salié ileso
de ambos, y se lo atribuyé a la proteccion del Divino Nifio. EI mismo santo, por

cierto, al que Escobar atribuia el milagro de que Maza Marquez no hubiera
logrado matarlo. (Garcia Marquez, 2010: 30)

Recordemos que el narrador omnisciente es aquel que conoce todo de los
personajes de la historia, incluso elementos que una persona comun no puede
conocer de otra, como el qué esta pensando, o0 qué va a hacer a continuacion, asi,
en la obra se encuentra muy marcada la presencia de este tipo de narrador, de
guien se desprenden estas dos presentaciones, la psicologia y los pensamientos de

los personajes, en este ejemplo, de Pablo Escobar y Maza Marquez.

Dentro de aspecto psicologico, y mediante el enunciado utilizado como
ejemplo podemos identificar que se trata de dos personajes que se ven Como
enemigos mortales, dado que el narrador enuncia que “Para él [Maza Marquez] la
guerra contra el narcotrafico era un asunto personal y a muerte con Pablo Escobar.
Y estaba bien correspondido”. Asi, mediante la descripcidén el autor no da cuenta
del caracter de los personajes, lo cual es reforzado mediante la narracién de sus

actos, cuando sefala que Escobar gasté dos mil seiscientos kilos de explosivo para
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acabar con Maza Marquez, reforzando la descripcion al sefialar que tal atentado, a
pesar de representar un acto negativo, el narrador invierte la carga sensorial de la
misma, al positivar el atentado sefialando que se trata de “La mas alta distincion
que escobar le rindié jamas a un enemigo”. ;Se trata entonces de una distincion?

O de un amplio deseo de acabar con Maza Marquez.

Siguiendo con la enunciacion, la accion cierra con la descripcion del
pensamiento de ambos, que a su vez se subordina de su psicologia, dado que
cuando el narrador sefiala que Maza Marquez sali6 ileso de ambos atentados, y que
tal hazana se la atribuyese a la proteccion del “Divino Nifio”, lo mismo ocurria con
Escobar, quien también atribuia a este santo el que Maza Marquez no hubiera
conseguido matarlo. Asi, en este enunciado podemos percibir que ambos
personajes piensan que su salvacién se debid al milagro de esta figura religiosa,
santo que no toma partido, sino que los ha salvado a ambos, sin importar si hay un
caracter de “bueno o malo”, sino que ha actuado a favor de ambos, lo cual al mismo
tiempo da cuenta de la psicologia de los personajes, pues al mismo tiempo nos
damos cuenta que se trata de dos personajes creyentes, que no dan crédito a la
coincidencia, o a sus habilidades, sino que ambos convergen firmemente en la idea

de que su salvacion se ha tratado de dos milagros individuales.

De igual manera, el recurso enunciativo del narrador puede dar cuenta de las
sociedades como un personaje, antropomorfizandolos como si se tratara de un ser
Vivo, que razona y actia de manera individual —y a la vez colectiva— que realiza una
actividad comun, como lo enuncia Garcia Marquez al indicar que:

Colombia no habia sido consciente de su importancia en el trafico mundial de
drogas mientras los narcos no interrumpieron en la alta politica del pais por la

puerta de atras, primero con su creciente poder de corrupcién y soborno, y
después con aspiraciones propias. (Garcia Marquez, 2010: 31)

En tal ejemplo, aparece enunciada la nacién de Colombia como un ser individual y
animado, que posee un caracter racional, a pesar de la relacion negativa cuando el

narrador considera que Colombia se encontraba inconsciente ante su importancia
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en el trafico de drogas, asi a dicha nacién no soélo se le da el caracter de sujeto de
la oracion; sino que se le dota de caracteristicas humanas al unificar en ella a los

millones de habitantes que la conforman.

No obstante, todo lo antes sefialado es conveniente hacernos una pregunta
gue clarifique lo que se ha venido enunciando, y es preguntarnos sobre cual es la
funcion de la descripcidn. Segun Manuel Ariza: “La funcion basica de la descripcidn
es la representativa o referencial, dado que el objeto del mensaje esta en la realidad
Extralinguistica de la que se quiere hablar.” Es decir, que la descripcion tiene una
finalidad de comunicar o representar lo que se desea dar a conocer de un
determinado elemento. Ademas, considera que: “La finalidad comunicativa de la
descripcion puede ser muy variada: para informar, convencer... conmover...
denunciar...”, es decir, que la descripcion no tiene solamente una finalidad estética
gue busque embellecer la narracién, sino que va mas alla al pretender auxiliar en la
presentacion detallada de los elementos que el narrador busca dar a conocer en su

enunciacion.

No pensemos esta idea de manera aislada, dado que la descripcién no es
una estrategia discursiva solo de la literatura, sino que se encuentra presente en
multiples textos narrativos de diversas disciplinas, como lo son los textos cientificos,
de divulgacién, informativos, académicos, manuales, enciclopedias, etc. Este
elemento se vuelve interesante y de vital trascendencia para el andlisis de Noticia
de un secuestro, dado que la obra oscila entre las caracteristicas de una obra
periodistica (noticia) y una obra literaria (novela), siendo el uso de elementos
retéricos que revisten la narracién los que orienten mas a la obra hacia el género

literario, considerandola como una novela de no-ficcion.

Continuando con el aspecto de lo narrativo, se puede sefialar que Isabel
Filinich considera que:

nuestra propia competencia como lectores nos ofrece criterios para reconaocer la
presencia de la descripcion en el discurso. Sin embargo, esta competencia no nos
basta para explicar la composicion y el funcionamiento del discurso descriptivo...
es necesario analizar en detalle los distintos niveles y dimensiones discursivas,
los componentes y las operaciones propias de la descripcion, los diversos sujetos
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implicados en la actividad descriptiva, aspectos todos que nos permitirdn
configurar el lugar de la descripcion en todo discurso. (Filinich 13)

Asi —y como se ha venido sefialando—, la descripcion no se llevara a cabo sélo a
partir de lo que nos presente el narrador, sino también a través de la subjetividad,
tanto de aquello que se enuncia en la obra, como la forma en que el lector lo percibe

e incluso lo que no se enuncia pero que se puede interpretar a partir de la lectura.

2.1.2. Tipos de descripciéon. El nombre como referente descriptivo

Como todo elemento del discurso, la descripcion tiende a ramificarse en distintas
clases de acuerdo a la funciéon que desempefia, o del objeto al que busca describir.
Manuel Ariza clasifica a la descripcién en topografia, cronografia, prosografia,
etopeya, retrato, paralelismo y de marco, definiendo a la primera como el estudio
descriptivo de los espacios fisicos, como puede ser una habitacion, una casa, un
pueblo o ciudad, un bosque, o incluso toda una nacion. La cronografia refiere a la
descripcion del tiempo, es decir, de la temporalidad en que se estan desarrollando
determinadas acciones dentro de un relato, la prosografia se encarga de la
descripcion de todas las figuras animadas, como personas o animales, la etopeya
se encarga de la descripcion de lo subjetivo, como lo es la psicologia de los
personajes, las costumbres y tradiciones de una poblacion, las virtudes o defectos,
etc., el retrato es el resultado de combinar los elementos que conforman a la
prosografia y la etopeya, los paralelismos son las descripciones consecutivas que
buscan crear vinculos comparativos entre dos 0 mas objetos, y las descripciones de
marco son aquellas descripciones de situaciones o cosas que sirven como nexo
encadenante de los acontecimientos de un relato, y que sirven para estructurar la

historia que se cuenta.
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Por su parte, Beristain clasifica a la descripcion de manera muy similar a
Manuel Ariza, sé6lo que ella ademas de contar con los elementos enlistados

anteriormente, incorpora otros mas, los cuales son:

a) Etopea: Es la descripcion de los personajes, solo que de manera individual.
b) Caracter: Refiere al modo de ser o personalidad de un tipo de protagonista.
c) Topofesia: Es la descripcidon de lugares ficticios o imaginarios.

d) Definicion: Refiere a la descripcion de un concepto (136).

De esta forma vemos que la clasificacion de Beristain es mas completa que
la realizada por Manuel Ariza, lo cual facilita el trabajo de investigacion, pues
proporciona un campo de estudio mas especifico sobre la descripcion.

Asi, comprobamos que la descripcion atiende a la presentacion por parte del
narrador hacia el lector, buscando asi dar informe de todos los elementos que se
encuentran inmersos en el relato. Como ya se menciond, la descripcion no atiende
solamente a la presentacién de objetos materiales, puede describirse también el frio
o el calor, la noche o el dia, la alegria o la tristeza, es decir, todo es descriptible, lo

cual ayuda al lector a conocer el medio que conforma un relato determinado.

Como ya se menciond, la descripcién es un recurso narrativo de grandes
dimensiones, que presenta al lector multiples objetos, elementos o situaciones, las
cuales pueden ser reconocidas mediante el conocimiento o bagaje cultural que el
lector posea, al reconocer en el enunciado descriptivo las caracteristicas del objeto

descrito.

En los apartados anteriores se atendié la definicion de qué es la descripcién
y los tipos que hay de la misma; pero en el presente apartado se atendera a la
identificacién de elementos que refieren a la descripcion. Si bien se sefialé que la
narracion, por el hecho de enunciar produce un cierto tipo de descripcion, asi como
la presencia verbal también da conocimiento de las acciones que se llevan a cabo
dentro del discurso, los cuales a su vez pueden considerarse como elementos

narrativos, existen ciertos elementos que por su funcion puede considerarseles
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como elementos narrativos, uno de ellos es el denominado “nombre” en sus dos

categorias, como “propio” y como “simple”.

El nombre es aquel elemento linglistico que refiere semanticamente a una
determinada categoria de objetos y que sirve para diferenciarle de los demas. El
diccionario de la lengua espafiola lo define como el nombre que se le aplica a las
personas, animales o cosas que pertenecen a una misma clase, especie o familia,
y cuyo significado expresa su naturaleza o sus cualidades. Es decir, que un nombre
comun refiere a todo un grupo de individuos (sustantivos) y no a uno en especifico,
de tal manera que asociandolo con la descripcién podemos entender que un nombre
simple posee un entramado de significacion y relacion descriptiva, pero esta
descripcion es muy amplia, dado que, al referir a todo un grupo o especie, el nombre
comun tiende a no ser lo suficientemente especifico. Si pensamos en una manzana,
nuestro bagaje cultural conduce a que construyamos una imagen descriptiva de ese
sustantivo, pero tal imagen no es precisa, puesto que un receptor pensara en una
manzana roja, otro pudiera pensar en una manzana de color amarilla, y un tercer
receptor en una de color verde. Asi, la descripcion sobre el sustantivo manzana se
vuelve imprecisa; a su vez, si se le lee de manera aislada, puede confundirse con
el espacio urbano que ocupa una agrupacion de casas comunmente limitada por
calles en sus lados, o de igual manera puede confundirse con la protuberancia de
la garganta de los hombres.

De esta forma, un nombre comun no representa una descripcion precisa,
pero en definitiva auxilia en la identificacién de un objeto descrito. Durante la lectura
de la obra Noticia de un secuestro uno se topa regularmente con la enunciacién de
nombres simples que funcionan como elementos descriptivos, como en el ejemplo

siguiente:

—Ahi hay una muchacha muerta.

—Si —dijo el chofer sin mirar—. Son las mufiecas que se van de fiesta con los
amigos de Don Pablo. (Garcia Marquez, 2010: 44)
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Este ejemplo representa mas una narracion que una descripcion, dado que el Unico
adjetivo presente es el que indica que la muchacha se encuentra muerta; pero si
profundizamos en el enunciado, podemos obtener una descripcion subjetiva, que
dé cuenta del clima social en que viven los habitantes de ese lugar. De manera
aislada, los sustantivos muchacha, chofer, mufieca y amigos no tienen una
significacion de trascendencia; sin embargo, si se toman junto con los sintagmas
del enunciado: “muchacha muerta”, “dijo el chofer sin mirar”, “mufiecas que se van
de fiesta” y “amigos de Don Pablo”, percibimos que dentro de ellos hay una carga
significativa de violencia, dado que el chofer se mantiene inmutable ante la
presencia del cadaver de la muchacha, a la cual ni siquiera voltea a ver; a su vez,
le resta valor humano al cosificarla, transmutandola en una mufieca, la cual obtuvo
ese destino por estar en el lugar equivocado, por irse de fiesta con los amigos de
Pablo Escobar. Asi, mediante estos elementos narrativos, podemos obtener una

ligera descripcidn del ambiente social que viven los personajes de la narracion.

De manera similar a la del nombre simple, el nombre propio posee una serie
de elementos descriptivos, sélo que, en su caso, dicha descripcién puede ser mas
detallada o precisa. El diccionario de la lengua espafola lo define como una
oposicion al nombre comun, un “nombre sin rasgos semanticos inherentes que
designa un unico ser”. Luz Aurora Pimentel considera que, de todos los elementos
lingUisticos reunidos para crear una ilusién de realidad, el nombre propio es el que
quizd posee mas alto valor referencial, dado que los nombres propios, sean de
ciudades o personajes, son un centro de imantacion semantica al que convergen
toda clase de significaciones arbitrariamente atribuidas al objeto nombrado, de sus
partes y semas constitutivos, y de otros objetos de imagenes visuales

metonimicamente asociados (113).

De esta referencia a los nombres propios su pueden desprender dos
elementos a analizar, los nombres de personajes y de lugares. Utilicemos el ejemplo

siguiente para el analisis de los primeros:

El primer secuestro de aquella racha sin precedentes —el 30 de agosto pasado
y apenas tres semanas después de la toma de posesion del presidente César
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Gaviria— habia sido el de Diana Turbay, directora del noticiero de television
Cripton y de la revista Hoy por Hoy, de Bogot4, e hija del ex presidente de la
republica y jefe maximo del partido liberal Julio César Turbay. (Garcia Marquez,
2010: 38)

En este ejemplo encontramos los nombres de César Gaviria, Diana Turbay y Julio
César Turbay. Estos nombres propios sirven como un auxiliar en la descripcion, al
indicarnos que se trata de personajes que poseen un referente sélido en la realidad,
fortalecido con el elemento historico. Aun bajo la idea que son nombres que pueden
repetirse, los adjetivos que utiliza el narrador ayudan a diferenciar al presidente
César Gaviria mencionado en la obra (referente del personaje real) de todas las
personas que tuviesen ese nombre; de igual manera con la Diana Turbay directora
del noticiero Cripton y de la revista Hoy por Hoy de Bogotd, y con Julio César Turbay
ex presidente.

A pesar de que en el ejemplo citado no esta presente de manera directa la
descripcion de los personajes de la obra, mediante este referente con la realidad
podemos conocer mas sobre los personajes sefialados. Al comienzo de la obra,
Garcia Marquez sefiala que se trata de un texto real, no ficcional, que es el resultado
de un arduo trabajo investigativo, de entrevistas y documentacion, lo cual construye
en la obra el caracter de realidad, y que, por ende, todos los personajes descritos
en ella tienen un referente en la realidad. De tal manera que, aunque la narracion
no profundice en describir a los personajes enunciados, mediante el caracter

histérico se puede obtener una descripcion detallada de los personajes.

Un segundo elemento considerado como nombre propio es la construcciéon
de lugares inanimados, considerando que un espacio construido —sea en el mundo
real o en el ficcional- nunca es un espacio neutro, inocente: es un espacio
significante, y, por lo tanto, el nombre que lo designa no sélo tiene un referente sino
un sentido, ya que, precisamente por ser un espacio construido, esta cargado de
significaciones que el hombre/autor le ha ido atribuyendo gradualmente (Pimentel
114). Podemos considerar que ningun espacio es construido al azar, sino que

atiende a una necesidad en la obra, y en el caso de Noticia de un secuestro, que es
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considerada una novela de “no-ficcidn”, encuentra en la realidad un referente a los
espacios enunciados en la misma. Estos espacios pueden ser muy variados, al
referir a una nacion, una ciudad, una casa, etc., como en el siguiente ejemplo:
Sin ninguna orientacion, sin contacto previo con nadie, sin saber siquiera qué
hacer cuando llegara, viajo dos dias después a Medellin. En el aeropuerto tomo

un taxi en el cual le indicé al chofer sin méas sefias que lo llevara a la ciudad.
(Garcia Marquez, 2010: 43)

En esta narracion se enuncian dos espacios locativos sin ser descritos, la ciudad de
Medellin y el aeropuerto de esa ciudad, los cuales, el narrador deduce que el lector
conoce, y por ello no atiende a describirlos. Considerado lo antes dicho, esta
descripcion intrinseca puede o no ser comprendida por el lector con base en su
bagaje cultural; a pesar de ello, en el caso que el lector desconozca estos lugares,
mediante un referente histérico puede construir una imagen de los mencionados en
la obra, aqui surge un segundo elemento a considerar para lograr una descripcion
precisa del elemento sefialado, y es la temporalidad, dado que el aeropuerto y la
ciudad de Medellin a los que el texto refiere, son los espacios de 1991 —
temporalidad en que se narra la historia—, y no los espacios de la actualidad en que

se lee la obra.

Este recurso de vinculacion de la narracién de la obra con sucesos y
personajes reales tiende a facilitar la comprension de la descripcion e insertar un
elemento de considerar en la obra. Hasta ahora ya vimos que la descripcion de los
personajes y lugares puede realizarse en dos niveles, el primero referira a los
nombres propios de seres ficticios, aquellos que solo existen en el universo de la
obra narrativa y que conocemos mediante la descripcion que el narrador hace de
ellos; en un segundo nivel se encuentran los seres ficticios de la obra que tienen un
referente en la realidad, tratdndose de personas y lugares, los cuales pueden no ser
descritos a detalle dentro de la narracion, pero que mediante el nombre propio
podemos identificarlos. De forma que podemos concluir que el nombre (sea simple
0 propio), a pesar de no ser un elemento directamente descriptivo, sirve para que el

lector construya un referente de ello.
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2.2. Delamemoriay sus particularidades

Cada palabra enunciada, cada pensamiento, cada evocacion es sin duda el
resultado de un acto de memoria. A través del tiempo el ser humano se encarga de
atrapar momentos que almacena en su cerebro, volviendo a la memoria en una
especie de camara fotogréfica que de manera instantanea guarda para el sujeto
aguellos episodios de vida que considera necesarios de recordar, pero no se trata
solamente de imagenes, sino de momentos u objetos que involucran la presencia
de los cinco sentidos. EI hombre almacena en la memoria momentos vividos,
colores, olores, sabores, texturas, sonidos y mucho mas, recuerda personas,
estados de animo, conceptos, ciudades enteras, y un sinfin de elementos captados
durante el transcurso de su vida; no obstante, la memoria también puede volverse
en contra de uno mismo, jugarnos tretas que conduzcan a asegurar situaciones
irreales, o a recordar episodios jamas vividos. Gabriel Garcia Marquez, a manera
de epigrafe de su autobiografia titulada Vivir para contarla escribe que “la vida no
es la que uno vivio, sino la que uno recuerda y como la recuerda para contarla”. Y
no hay duda de ello, pues uno de los trabajos dificiles para una persona mayor al
escribir su autobiografia es precisamente estar seguro de lo que en verdad vivié y

lo que la memoria almacend como vivido.

Es conveniente sefalar que el concepto de memoria es demasiado amplio,
ademas de multidisciplinar. No es una, sino multiples las ramas del conocimiento
gue han vuelto la mirada sobre el estudio de la memoria, dado que este elemento
resulta ser bastante curioso y complejo de analizar. Cada rama del conocimiento
humano puede dar una definicion de él con base en las investigaciones y
observaciones hechas sobre el mismo, asi como dependiendo de la funcion que
realiza para dicha disciplina. La psicologia, al tratarse de una ciencia que estudia la
mente, la ve como esa funcion cerebral cognitiva que almacena informacién de la

experiencia de vida del individuo, como esa capacidad de aprender y recordar
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distintos elementos constitutivos de la experiencia de vida de un sujeto, por ello, la
memoria se convierte en ese elemento individual de guardado de informacion. La
biologia la aborda desde las operaciones organicas que realiza el cerebro humano
para almacenar los recuerdos?. Desde la historia y la sociologia (atn con algunas
divergencias), se le puede ver como esa serie de acontecimientos transcurridos en
un determinado espacio-tiempo, y que son recordados por uno o multiples sujetos,
ya sea que fueran o no actores directos al presenciar el acontecimiento®. Por su
parte la literatura la puede entender como esos indicios escritos que dan cuenta (de
forma narrativa) de un acontecimiento sucedido. Tratese de una historia o
acontecimiento verdadero o falso®. Asi, cada disciplina puede aportar una definicion
de memoria, pero no por ello la una es mas o es menos correcta que las otras, sino
gue lo mas adecuado serd utilizar los elementos de las diversas ramas del
conocimiento humano para construir una definicibn mas completa de lo que es la

memoria.

Multiples autores han realizado diversas clasificaciones de la memoria
basados en quienes se erige 0 en quienes actla, siguiendo este planeamiento
podemos ver a la memoria partiendo de lo singular a lo plural. De la primera
podemos considerar que “La memoria individual, en suma, constituye el soporte,
producto y exponente primario tanto de las memorias colectivas como de la memoria
social” (Cuesta 42). En si, el punto de partida es la memoria individual, la cual se
construye a partir de la experiencia de un sujeto, pero entiéndase que cuando se
habla de sujeto individual no se trata de un individuo aislado, sino que, por el

contrario, se trata de un personaje inmerso en una colectividad, pero eso se

2 Gerardo Campo-Cabal, en su ensayo titulado “Biologia del aprendizaje” da cuenta de cémo las regiones
cerebrales realizan multiples funciones que propician el almacenamiento de informacion, a lo que denomina
memoria.

3 Autores como Josefina Cuesta, Elizabeth Jelin y Gilberto Giménez, entre otros, analizan a la memoria no
solamente como ese recuerdo individual que tiene una persona sobre un acontecimiento, sino también como
esa colectividad de recuerdos sobre un mismo suceso, que puede transgredir las leyes del tiempo, puede
detenerle, quedarse durante siglos en la memoria de una cultura, o puede ser olvidado o suprimido de la
misma.

4 Manuel Maldonado Aleman considera que la narrativa tiene la capacidad de confirmar, negar o perturbar
un acontecimiento histérico o memoria social, no porque éste sea errado, sino que es una particularidad de
la ficcion el presentar nuevas “alternativas” de lo que pudo haber ocurrido.
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abordard con mayor claridad mas adelante. Volviendo a la memoria individual, es
aguella que se produce en el cerebro de un solo individuo, quien puede 0 no ser
participe directo del acontecimiento recordado, dado que éste puede tener memoria
de lo sucedido al haber escuchado sobre el acontecimiento por algun otro sujeto, el

cual, de igual manera puede o no haber sido testigo del acontecimiento.

Asi, la memoria individual, que es el conjunto de acontecimientos recordados
por un individuo dentro de un grupo, construye a su vez a la memoria colectivay a
la memoria social. Entiéndase por memoria colectiva a aquel aprendizaje que se
construye de manera conjunta entre los miembros de un determinado grupo
humano, dicho grupo puede ser pequefio, integrado por los habitantes de un barrio
o colonia, 0 mas grande, como los integrantes de un grupo étnico, o de una nacion.
Estos acontecimientos seran marcados por diversos elementos, como las
costumbres, tradiciones, gastronomia, consideraciones politicas, econdmicas,
religiosas, etc. Pensemos en la celebracion de la Revolucion Mexicana, una fiesta
gue se lleva a cabo el dia veinte de noviembre. Es una celebraciéon nacional, que
conlleva una carga significativa para todos los mexicanos, y que a pesar de no haber
sido actores directos del acontecimiento celebran el dia debido a que forma parte
de su memoria colectiva, pero esta fecha puede resultar irrelevante para los
habitantes de otros paises, dado que forman parte de otras colectividades,
formando un caso a la inversa, dado que ellos también tendran costumbres vy

tradiciones que no representaran una festividad para los mexicanos.

Por su parte, la memoria social es mas amplia que ésta, dado que abarca al
ser humano en general como miembro de una sola sociedad. Atenderia a los
acontecimientos que nos representan como humanidad, y ejemplo de ello son la
Primera y Segunda Guerra Mundial, acontecimientos que construyeron una
memoria social de lo ocurrido durante ellas. El como se relacionan entre si y
recuerdan ciertos episodios los habitantes de una misma poblacion, o los miembros
de una misma religién, e incluso los hablantes de una misma lengua (aun con sus

multiples divergencias) constituye la memoria social.
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No importa en qué espacio-temporalidad nos encontremos, siempre habra
mas de una memoria de ese momento y ese lugar. Dado que la memoria colectiva
se nutre de las memorias individuales para su concrecion, Elizabeth Jelin continta
esta idea en su libro Los trabajos de la memoria considerando que uno no recuerda
solo, sino con la ayuda de los recuerdos de otros y con los cédigos culturales
compartidos, aun cuando las memorias personales son Unicas y singulares.
Pensemos entonces en la memoria colectiva como ese cumulo de memorias que se
correlacionan para construir una misma, dado que un acontecimiento puede ser
vivido por mdultiples actores, quienes realizan una segregacion para recordar
algunos elementos de lo ocurrido, dado que la memoria es selectiva, pues no
recordamos cada detalle de un acontecimiento, sino solo aquello que nos fue
trascendental, de forma que si se unieran los recuerdos de cada sujeto de memoria,
se obtendria una memoria mas completa de lo ocurrido, una memoria colectiva. A
ésta se le puede interpretar también en el sentido de memorias compartidas,
superpuestas, producto de interacciones multiples, encuadradas en marcos
sociales y en relaciones de poder (Jelin 20-22). Las memorias no son solo actos
inocentes de recuerdo, sino que atienden a necesidades o intencionalidades. Los
sujetos recuerdan aquellas interacciones en que se les obligd a participar,
interacciones sociales o religiosas, 0 memorias impuestas, como ha sido el caso de

las verdades “oficiales”.

Para consolidarse, la memoria se vale de tres marcos fundamentales, que
son el espacio, el tiempo y el lenguaje. No puede construirse memoria si se deja de
lado a estos elementos, dado que forzosamente para que se construyan los
recuerdos debe existir un elemento espacio-temporal. Cuando un sujeto evoca a la
memoria, lo hace desde un determinado tiempo, ya sea exacto o aproximado, es
decir, al memorar cuando aprendié a andar en bicicleta dificilmente recordara la
fecha exacta en el calendario, pero usara como referente temporal una cierta etapa
de su vida, igual habr& un referente espacial, sea una calle, un parque, un patio,
etc., el tercer marco, el lenguaje, puede no estar presente en la evocacion, pues el

acontecimiento recordado pudo no necesariamente contener un lenguaje, como
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cuando se recuerda el aroma del campo en una primavera de la infancia, quiza no

hubo dialogo alguno, sdlo la serenidad del sujeto de la memoria.

Al mismo tiempo estos marcos requieren de artefactos y multiples elementos
que le ayuden a construir memoria, estos artefactos no necesariamente deben de
configurarse con esa intencionalidad, sino que pueden convertirse en referentes por
mera casualidad, o incluso de forma indirecta. Los museos, por ejemplo,
representan lugares de memoria, no precisamente porque alli se haya suscitado el
acontecimiento a recordar, sino porque en él se almacenan objetos de memoria.
Una ciudad, un fuerte, o una plaza, pueden resultar en lugares de memoria tanto
individual como colectiva o social. Los objetos de la memoria también pueden ser
multiples y muy variados, como las vasijas encontradas en excavaciones
arqueoldgicas, las sepulturas antiguas o sus ropajes, pues dan cuenta de la forma
en que vivieron esos sujetos, a qué grupo social pertenecieron, la temporalidad
histérica y el espacio en que habitaron. Las posesiones personales también se
vuelven objetos de memoria, o0 incluso algo que no haya sido propiedad de un
sujeto, pero que le agradaba mucho en vida, puede ser un referente de él.

Aunque pudiese sonar ilogico, no solo los objetos se convierten en artefactos
de la memoria, sino también los elementos subjetivos; el rencor, el dolor, el racismo,
la intolerancia, el amor o la soberbia también son objetos de memoria que
trascienden de generacién en generacion, oscilando entre memoria individual y
colectiva. Un perfume, una cancion, algan sabor, también son objetos de memoria
gue pueden contener una carga significativa para un sujeto y para otro no. Los actos
de la memoria resultan ser curiosos, dado que el ser humano recuerda situaciones
a cada momento. La experiencia de vida se solidifica precisamente mediante los
recuerdos, a diario evocamos un lenguaje aprendido en la infancia, habitos de
higiene, de comportamiento, actitudes, aptitudes y una multiplicidad de

conocimiento.

Si bien lo cognitivo cumple un papel fundamental en el proceso de memoria,

lo emotivo no se queda fuera. Debemos ampliar la vista a las otras funciones
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cerebrales como las emociones, las cuales desempefian un rol importante en la
creacion de memoria, son precisamente estas emociones las que haran que la
persona considere importante el recuerdo de un acontecimiento, persona u objeto.
Dado que la memoria es selectiva, no rememoramos todo lo que nos acontece, sino
sélo aquello qgue nos marca de alguna manera. Es comun considerar que el ser
humano prioriza el recordar los elementos dichosos, aquellos que le representaron
gran felicidad, no obstante, también los acontecimientos caoticos son recordados, y
en algunos casos, con mayor claridad y detalle, dado que conllevan una carga
subjetiva muy alta, violenta, que lastima la memoria del sujeto que la vive, lo cual
provoca que sea necesario recordarlo, ya sea para evitar volver a vivir algo similar,
0 porque el acontecimiento representdé un punto de vida para el sujeto de la
memoria, pero este sufrimiento no es meramente agradable de recordar, es alli
donde se produce el trauma. Miguel Gutiérrez-Peldez analiza al trauma desde una
perspectiva psicoanalitica, concibiéndolo el resultado de un acontecimiento que
marca al sujeto de memoria, y que a su vez:
Al trauma lo acompafa una dimensién de contingencia y sorpresa, la cual, ademas,
siempre cobra efectos por el hecho de que hay un sujeto implicado en ello. Esta
implicacion subijetiva es lo que permite diferenciar entre acontecimiento traumatico
y trauma, y es por ello que no es extrapolable el efecto de un acontecimiento

traumatico a una poblacién o agrupamiento humano que lo haya vivido. (Gutiérrez-
Peladez 299)

Retomando esta idea, podemos diferenciar entre el acontecimiento traumatico —que
es el acto o representacion que marca al sujeto de memoria—, y el trauma —que es
la forma en que se configura y expresa el malestar en el sujeto. Se aloja en la mente
del sujeto afectado, pero no por ello es meramente individual, puesto que también
puede afectar a los demas testigos del acontecimiento cadtico. El trauma, al formar
parte de la memoria, se categoriza de manera similar, dado que afecta de forma
individual o colectiva. Un suceso terrible (acontecimiento traumatico) ocurrido en la
infancia de una persona puede construir un trauma en él; no obstante, en ese

acontecimiento se involucran mas sujetos, ya sea porque fueron testigos del acto o

56



de la afectacién en el sujeto, estos testigos presenciales pueden (o no) producir en

su psique un trauma derivado del acontecimiento.

Basados en las categorias de la memoria, se puede hablar de un trauma
colectivo cuando en €l se involucra a la totalidad o a varios de los miembros de un
grupo humano, pensemos entonces en los habitantes de un barrio en el que se ha
llevado a cabo un tiroteo, o un grupo militar que fue atacado mientras sus
integrantes cumplian su labor, en estos dos ejemplos, se trata de grupos humanos
reducidos, conformados por pocos sujetos; sin embargo, el trauma puede
considerar mayores dimensiones en lo que a sujetos afectados refiere. Cuando en
el acontecimiento se ve involucrado un grupo humano de grandes proporciones (una

nacion o multiples de ellas), el trauma puede considerarse social.

Margarita Iglesias define al trauma social como: “el conjunto de
acontecimientos que marcan una sociedad, una época tanto desde los espacios
comunes y publicos y que incide y tendra consecuencias traumaticas en las
personas...” (Iglesias 169). La esclavitud en Africa, el exterminio de los pueblos
originarios del continente americano, los asesinatos de civiles durante la Guerra civil
espafolay los campos de concentracion en la Segunda Guerra mundial son algunos
ejemplos. Episodios que no se olvidan a pesar del transcurso de los afios, dado que
los sujetos que lo vivieron construyeron una tradicion oral de historias basadas en
su experiencia durante ese momento, y que transmitieron a las nuevas
generaciones (y éstas a las siguientes y sucesivamente) con la intenciéon de no
olvidar lo sucedido. El trauma social se vuelve recurrente, es decir, que se hereda,
dada su intensidad de fuerza, puesto que todo acontecimiento que se vuelve
traumatico lo hace debido a que lastima de manera subjetiva a los sujetos de la
memoria. Gutiérrez-Pelaez afirma que: “Se establece que lo que produce el
traumatismo es la violencia del acontecimiento o la exposicion a una situacion
particular, atipica, arbitraria, y no la interpretacion o la vivencia subjetiva frente a

ese acontecimiento o situacion...” (300).
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Es incorrecto pensar en la memoria sélo como esa capacidad neuronal para
recordar algo, pues para lograrlo el ser humano se vale de multiples elementos,
considerando que “Todas las herramientas de que nos valemos para aprehender un
hecho pasado y para comunicarlo... constituyen en su conjunto la Memoria vy...
desde esta perspectiva se sostiene que ésta es colectiva, sin negar el particular
matiz de cada sujeto” (Diaz 141). No obstante, esta idea a pesar de clarificar nuestro
pensamiento puede producir confusion en su interpretacion. Antes se sefialé que
los tres marcos de la memoria son el espacio, el tiempo y el lenguaje, y que es
mediante estos elementos que un sujeto puede almacenar recuerdos, pero estos
recuerdos a pesar de ser individuales, de pertenecer al agente recordante, tienen
relacion directa con otras personas, con aquellos que comparten un mismo grupo
social, es decir, que ninguna memoria esta aislada. Aun tratdndose de un acto
individual, hay toda una comunidad social que le rodea a ese actor, y que tienen un
recuerdo de lo que le sucedié a esa persona, ya sea porque presenciaron el
acontecimiento, o porque les contaron lo sucedido; asi, multiples actores construyen
memoria a partir de un acontecimiento que le sucedié a un solo individuo, el cual

pertenece a su grupo social, y por ello le recuerdan.

Asi, el memorar atiende a una intencionalidad, sea individual o colectiva. Las
sociedades buscan mantener en su recuerdo aquellos elementos que los
representan, que forman parte de su identidad, de forma que “El significado que
mMAas procuran y mantienen las sociedades es el que tiene que ver con su fundacion,
con su origen, con aquella narracion que se transmite de generacién en generacion
como el punto de partida de cada grupo” (Diaz 146). En este punto es conveniente
marcar la diferencia entre memoria e historia. Mientras la primera se construye a
partir de elementos empiricos (mitos, tradiciones, recuerdos individuales y
colectivos, oralidad) la segunda tiene un caracter de formalidad, es decir, que la
historia se construye a partir de elementos de veracidad, de documentos que den
testimonio fidedigno de un acontecimiento, de objetos de la memoria que sirvan

como evidencia, de forma que: “la historia no comienza sino ahi donde termina la
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tradicion, momento en el cual se extingue o se disgrega la memoria social’
(Giménez 118).

El caracter historico tiende a considerar a la memoria como un discurso falto
de veracidad, algo informal que no puede concebir el caracter de ciencia, dado que
su fuente son los recuerdos de los individuos de la sociedad a la que pertenece esa
memoria. Recordemos que una de las trampas de la memoria es que se construye
de manera empirica, observacional, o por tradicion. Un sujeto puede asegurar que
presencid un determinado acontecimiento, sin que esto sea real, sino un recuerdo
construido a partir de las historias que escuchd, o de lo que él imagin6é de ese
acontecimiento. Sin embargo, la memoria es también colaboradora de la historia, al
ser una de sus fuentes, “vertida, a través de la fuente oral, bajo diversos métodos,
se ha abierto camino en el campo de la historiografia de la coetaneidad” (Cuesta
49).

Al mismo tiempo que es equivoco considerar a la memoria como un referente
totalmente verdadero, lo contrario, pensarla como un elemento histérico falto de
veracidad también es erroneo. Si bien no se construye a partir de una serie de
procesos documentales, informativos y de un minucioso trabajo de busqueda y
evaluacion de las fuentes, la memoria se construye como un referente directo, a
partir del testimonio de los actores, de quienes fueron participes de un determinado
suceso. Este argumento puede sonar contradictorio, y lo es en cierta medida, no
obstante, lo que debe considerarse acerca de la memoria es que se trata de un
elemento neutro, que no es ni totalmente real, ni tampoco falso, sino que se
convierte en un punto medio entre estos conceptos. Las tradiciones orales son
ejemplo de ello, la leyenda de la Llorona es muy popular, y hay muchos sujetos que
afirman haberle visto; este suceso no es comprobable, por lo cual no se le puede
asignar el caracter de verdadero, pero tampoco existe forma de comprobar que el
sujeto que asegura haberla visto, no lo hizo, sino que se traté de una ilusion, o un
suefio, o algo mas, asi, la memoria se convierte en un elemento de realidad para el
sujeto actor de la memoria, y en una ficcion para aquellos que no consideran su

historia como verdadera.
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Elizabeth Jelin considera que hay dos posibilidades de trabajar con la
memoria: primero, como herramienta tedrico-metodologica, y segundo; como
categoria social a la que se refieren los actores sociales (17). Como herramienta
tedrico-metodoldgica resulta de gran utilidad, dado que como se mencioné al
comienzo, la memoria no debe ser vista de forma unidisciplinaria, sino que debe
valerse de las otras ramas del conocimiento para realizar aportes de mayor impacto,
el cual se ve reflejado en mayor medida en las ciencias sociales, dado que:

La accion humana esta dotada de sentido, algo de lo que carecen los objetos de
la fisica o de las matematicas. El ser humano, a diferencia de los objetos vistos
como entes fisicos o naturales posee subjetividad e intencionalidad; por ello, el
mundo historico social que hace posible la existencia humana involucra problemas

que no se pueden estudiar siguiendo... procedimientos cuantitativos y
experimentales. (Cabrera 34)

De manera tal que la memoria se convierte en herramienta teérica al abrir la
posibilidad de estudiar un acontecimiento no solamente desde la individualidad del
actor o actores que vivieron el acontecimiento, sino también desde cémo se
enteraron de él otros sujetos, o el impacto que tuvo en otro grupo social, aunque
éste se encuentre a cientos de kilbmetros de distancia, o de qué manera impacto
ese acontecimiento un siglo después. Pero abrir el panorama de esta manera puede
resultar contraproducente, pues la investigacion puede salirse de contexto, o crear
un campo de estudio tan amplio que resulte casi imposible de realizar, por ello, la
labor del investigador debera ser cautelosa, seleccionando con atencién los
elementos que le resulten de mayor utilidad para su trabajo. Como categoria social
puede clasificar los niveles en que se encuentran los multiples sujetos actores de la
memoria. Este elemento es de utilidad para delimitar el campo de estudio o grupo

poblacional con que se pretende trabajar.

Considerar estas dos posibilidades de trabajo con la memoria resulta
benéfico para la labor investigativa de las ciencias sociales, puesto que uno de los
grandes retos de estas disciplinas es trabajar con sujetos individuales, semejantes
pero Unicos en su persona, dado que es dificil seleccionar elementos que los

unifiguen; no obstante, la memoria sirve para categorizarlos como miembros de
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determinados grupos sociales, por sus tradiciones, gastronomia u oralidad, por ser
participes o no de un acontecimiento que se pretende estudiar, entre otras mas. A
Su vez estas categorias permiten observar con mayor claridad las convergencias y
divergencias entre los miembros de los grupos que se pretenden estudiar. Los
estudios literarios, a pesar de centrarse en el andlisis de los textos, se abren para
entender la participacion de la sociedad en la concrecién de los mismos. Seria
erroneo que al analizar en el siglo XXI el Quijote, se pensara que el texto esta
plagado de erratas so6lo por encontrarse escrito en una lengua espafiola distinta a
la actual, o pensar que el afio en que fue escrita y su autor no tuvieron relevancia
alguna en el contenido de la misma, pensar en la obra literaria como texto aislado,

sin memoria, resultaria en una mala decision.

Se ha dicho que a la memoria se le puede ver desde dos perspectivas
fundamentales; la primera, como esa capacidad para almacenar episodios de la
vida del individuo que le posee (neurologia), y otra, como esa serie de
acontecimientos que son evocados por los distintos miembros de un grupo social.
Retomando las categorias de memoria individual y memoria colectiva, Néstor A.
Braunstein considera que es dificil pensar en que exista una memoria meramente
“‘individual”’, dado que el ser humano, como ente social, desde el momento en que
nace se ve inmerso en una amalgama de situaciones y elementos sociales que le
afectan y manipulan, es decir, no podemos pensar en que el individuo construye
una memoria individual, si ésta se encuentra fundamentada en las situaciones de
vida del sujeto dentro de los marcos de una determinada sociedad con la cual
comparte un espacio, temporalidad, lenguaje, costumbres, tradiciones, etc., el autor
considera que:

Las redes de relaciones sociales, las del lenguaje mismo como institucion

estructurante del sujeto, anterior y exterior a €l, muestran que nadie puede ser el

duefio exclusivo de la memoria y que el otro es la tierra de donde la memoria saca
los jugos que son vitales para su existencia. (Braunstein 18-19)

Y es precisamente este cumulo de elementos (0 marcos) el que construye en el

individuo elementos de memoria que, si bien le pertenecen a él, son parte de toda
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una sociedad. Pensemos en un joven de 18 afios que ha habitado el mismo barrio
desde que nacio, comparte con sus vecinos (de su misma generacion) un lenguaje
en comun, comparte un espacio y una época; a su vez, estos sujetos forman parte
de un grupo o colectivo, ya sea como jovenes, como vecinos, o0 incluso como
compafieros de escuela, lo cual conlleva que con la unién de las memorias
individuales de estos sujetos se construye una memoria colectiva al recordar cada
uno (a su manera) alguna fiesta del barrio, un juego de pelota, una reunién de
vecinos, o incluso algun accidente sucedido alli. Lo mismo sucede en Noticia de un
secuestro, donde diez personajes recuerdan de manera distinta su secuestro, el
cual no es un acontecimiento aislado, pues el autor sefala que “no eran diez
secuestros distintos... sino un solo secuestro colectivo de diez personas muy bien
escogidas, y ejecutado por una misma empresa con una misma y unica finalidad”
(Garcia Marquez, 2010: 7). Asi, cada personaje posee elementos de memoria

individual del acontecimiento colectivo que fue el secuestro.

Esta idea nos conduce a pensar en ¢,como se construye la memoria? Si bien
la memoria se encuentra en gran relacion con el recuerdo, es importante sefialar
gue el olvido también juega un papel importante en la construccion y permanencia
de ésta. Los sujetos de memoria son humanos, y por ello se ven afectados de
manera natural por el olvido, el cual puede producirse por enfermedad, o0 como un
método de proteccion por parte del sujeto, que desea suprimir un recuerdo
desagradable. Los historiadores la han hecho de menos por considerarle como un
elemento “falto de credibilidad”, dado que la memoria tiende a ser difusa, se aloja
en sus actores, pero aqui es conveniente sefialar dos tipos de memoria: una

memoria oficial y otra no oficial.

Tan importante de andlisis es la memoria como el olvido, dado que “Las
narraciones... son férmulas para la construccion de memorias y olvidos en las
sociedades y hay que reconocerlas asi” (Juarez 32). La memoria se encarga de
consolidar y mantener un pasaje temporal que vale la pena ser recordado, mientras
el olvido actua con la funcion contraria, pues se encarga de dejar en el olvido lo que

considera falto de importancia; pero estos actos no atienden de manera pura a esta
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intencionalidad, dado que se puede hacer que se recuerde un Suceso
intrascendente o falso, y que se olvide un suceso de suma importancia, atendiendo
a los intereses de quienes construyen la memoria oficial, que son los gobernantes,

principalmente.

Para la construccion de la memoria oficial el olvido juega un papel importante,
dado que como ya se menciond, se puede crear memoria a partir del olvido.
Pensemos en uno de los multiples actos de imposicion de una cultura sobre de otra,
la historia la cuenta el vencedor, no el vencido, y es mediante esta imposicion del
olvido, que las nuevas generaciones de los grupos vencidos construyen su memoria
partiendo del abandono de lo que alguna vez fue parte de su cultura. Trayendo esta
idea a la actualidad, es comun que en el siglo pasado los gobiernos de los paises
que conforman el ahora llamado continente americano se valieron del olvido para
construir una memoria oficial que les favoreciera, como si los actos de imposicion
no hubiesen ocurrido, o como si se hubiese tratado de un acto noble realizado con
la mejor de las intenciones, -recordemos que durante mucho tiempo se hablé sobre
gue los espafoles llegaron a civilizar a los nativos americanos, y como si las
torturas, esclavitud y exterminio hubieran sido el costo necesario a pagar por la

sanacion de estos grupos humanos.

En contraposicion a la memoria oficial se encuentra la memoria no oficial,
aquella que construye los recuerdos de los actores de un determinado
acontecimiento. Estos actores recordaran el suceso de manera distinta a como lo
cuenta la memoria oficial, encontraran puntos de convergencia y divergencia; no
obstante, también debe considerarse que la memoria se construye a partir de una
intencionalidad, es maleable y tiende a favorecer los intereses de quien la evoca,
retomando el ejemplo de la invasién europea sobre los pueblos americanos, se
pueden observar al menos dos memorias no oficiales resultado de los recuerdos de
los actores de ese acontecimiento, los nativos americanos y los soldados europeos
que vivieron el asedio, mientras que los europeos vieron el acontecimiento como
una gloria, al resultar victoriosos de la lucha, los americanos lo vieron como un

exterminio, cargado de sufrimiento fisico, moral, ideologico, etc.
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A todo esto, la historia juega el papel de juez, pues es quien valida que una
de estas memorias perdure, a pesar que el redactar la historia no es una tarea
neutral, dado que el historiador cuenta un acontecimiento desde su mirada,
mediante su voz de narrador y con su enfoque (Braunstein 40). Desde esta idea es
dificil no pensar en el caso de Noticia de un secuestro, una historia que Garcia
Marquez (el narrador) busca contarnos de la forma mas neutral posible, poniéndose
en el papel de historiador. En el texto, Marquez enuncia el secuestro de diez
personajes célebres de la Colombia de los afios noventa —si bien se trata de una
obra ficcionalizada, existe (como en la memoria) un referente de realidad, es decir,
gue los personajes dentro de la narracion se basan en las personas que vivieron
ese hecho contado. En la hoja de “gratitudes”, Garcia Marquez enuncia que la obra
fue escrita a peticion de Maruja Pachon, una de las secuestradas y personaje central
de la historia, anunciando al lector que, si éste pudiera encontrar en sus paginas
gue los acontecimientos se narran favoreciendo a un personaje, no es porque él asi

lo quisiera, sino porque asi le fue encargado.

Se ha hablado de una realidad y una ficcion sin profundizar en ello, y por
ende es menester comenzar por aclarar estos elementos. La RAE define a la
realidad como aquello que es verdadero; es decir, aquello que es indiscutible, que
todos coincidimos en que existe, y a la verdad como un juicio o proposicién que no
se puede negar racionalmente, es decir, que estos conceptos refieren a lo mismo,
lo real es verdadero; sin embargo, desde la memoria un sujeto puede construir
elementos de su realidad que no son precisamente verdaderos. Un hombre de
sesenta afos de edad que pretende escribir sus memorias puede recordar que de
nifio viajo junto con un amigo en una balsa por un rio, mientras disfrutaba del
paisaje, pero este recuerdo puede no ser verdadero, sino producto de la imagen
gue construyd en su mente mientras leia de joven Las aventuras de Tom Sawyer,
pero le recuerda con tanta nitidez que esta seguro que es un episodio de su vida, y
eso forma parte de su realidad, son sus memorias, es decir, que “La conciencia
humana es capaz de negar la realidad sensible y concebir intencionalmente objetos

irreales o seres representados” (Cabrera 42).
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Como se mencioné antes, el elemento afectivo desempefia un rol importante
en la creacion de la memoria, y la literatura se complementa con la afectividad de
sus lectores; si bien la intencién de toda obra literaria es mover en ellos un camulo
de emociones que les permita sentirse dentro del texto, como participes del mismo,
este elemento artistico se convierte en el constructor de memoria. No seria
adecuado denominar como memoria “falsa” aquella que una persona construye
después de haber leido un texto, y que esta descripcion se almacenara con tal
nitidez que el sujeto de memoria considere que en verdad lo vivio, dado que no

existen elementos que permitan comprobar aquello que el sujeto vivié o no.

Considerando lo anterior, sera igualmente incorrecto encasillar a la realidad
en el caracter de verdad, porque entonces la literatura se encontraria en serios
problemas, para ello, volvamos a los elementos de verdad y realidad. Entendamos
al primero como todo aquel acontecimiento que es innegable de manera racional,
ejemplo de ello son las leyes de la fisica, dado que si soltara un objeto que tuviese
sujeto éste caeria, es una verdad innegable, pero la realidad puede ser distinta,
dado que si se trata de un globo cargado con helio, éste no caera, sino que
ascendera (aunque en un determinado momento cuando el gas escape del globo
éste caera), asi este argumento fisico no es ni totalmente verdadero, ni tampoco
falso, pero si es real; algo similar sucede con la memoria y la literatura. Los sujetos
de memoria acostumbran almacenar en su mente episodios fantasticos, que
resultan imposibles de creer por su irracionalidad, pero los guardan debido a la
significacion que conllevan, los mitos creacionales son ejemplo de ello, y a través
de su vida el sujeto de memoria configura su realidad agregando estas historias

fantasticas, algunas de ellas como acontecimientos vividos.

En el polo opuesto encontramos a la mentira y la ficcion, términos que
también sera conveniente definir. Mientras que la mentira es considerada como
aquello que no es verdadero, la ficcion es considerada como aquel elemento que
refiere a algo inventado, y toda invencién tiene como base a la realidad. Este
concepto nos acerca mas a la literatura, dado que una de sus caracteristicas es la

invencidon de historias y personajes; sin embargo, no se puede inventar algo que
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esté totalmente alejado de lo que se conoce, de lo verdadero, es decir: “Hacer
ficcion no equivale a decir una mentira; ‘fingir no es proponer sefuelos, es elaborar
estructuras intangibles’. La poesia, que es ficcidon, no tiene que rendir cuentas de la

‘verdad’ de lo que dice” (Cabrera 38).

Desde este nivel pueden surgir multiples elementos que den cuenta de que
la literatura no es necesariamente falsa. Julio Cortazar, en su cuento Cefalea,
describe a las “mancuspias”, animales inventados por el autor, los cuales se
encuentran mudando el pelaje del lomo a causa del calor del verano. A pesar de
tratarse de seres inventados, el autor utiliza elementos de su verdad para poder
construirlos, al darle atributos de mamiferos peludos que andan en cuatro patas
(pues tienen lomo), en este caso, la ficcion estd mas cercana a la mentira, al
percatarnos que las mancuspias no existen en nuestro mundo, pero la ficciébn no es

precisamente solo mentira.

En el caso de Noticia de un secuestro se trata de una narracion ficcionalizada,
pero no por ello inverosimil, dado que los personajes, los espacios Yy
temporalidades, el lenguaje, asi como los sujetos enunciados tienen un referente en
la realidad, pues en verdad existio una Maruja Pachon que fue secuestrada por un
grupo de narcotraficantes, en verdad existio un Pablo Escobar que luché a muerte
contra el gobierno colombiano, en verdad existiéo un presidente César Gaviria que
se enfrentd a Escobar y a los Extraditables. De manera tal que la ficcion no es
precisamente un caracter de mentira, ni esta alejada de la realidad, pero tampoco

puede considerarsele como parte de la misma.

Respecto de la memoria podemos desprender el caracter de la experiencia,
a la que Enzo Traverso le divide en dos: una experiencia transmitida, la cual se
perpetda casi naturalmente de una generacion a otra y va forjando las identidades
de los grupos y de las sociedades a través del tiempo, y la experiencia vivida, la
cual es una vivencia individual, débil y efimera (68). Todas las personas poseen
memoria transmitida, que es aquella que se adquiere mediante las ensefianzas de

los miembros mayores de un grupo social, sean los padres, abuelos, o personas
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ajenas a la familia, pero que interactian con el sujeto aprendiz. Esta memoria
representa un conocimiento heredado, como cuando a un nifio se le dice que no
debe tocar el fuego porque éste le quemaria, ni trepar arboles por riesgo a caer y
lastimarse, esta memoria puede a su vez ser mas desarrollada, como la ensefianza
de un oficio. El lenguaje mismo resulta ser una memoria transmitida, dado que
ningun ser humano nace sabiendo hablar o escribir, sino que es hasta que alguien

se encarga de ensefiarle un idioma, que éste aprende a expresarlo.

El segundo tipo es la experiencia adquirida, la cual se construye con base en
las vivencias del sujeto de memoria: el nifio que no recibié la ensefianza de no tocar
el fuego porque resultara quemado, lo aprendera por experiencia vivida al quemarse
con él, igual construird su memoria a partir de situaciones vivenciales. Lo que
resultard complejo, o incluso imposible sera el aprendizaje de un idioma si no
convive directamente con él; es decir, que no todo el conocimiento esta disponible
para ser adquirido por la experiencia, a pesar de ser éste el punto que ha dado
partida a la construccion de los saberes humanos. En si, la etapa infantil es en la
gue el sujeto de memoria adquirird las bases de su experiencia, sea transmitida o
vivida, dado que es una etapa de exploracion y reconocimiento de todo lo que le
rodea, y es la etapa mas vulnerable, puesto que el sujeto crecera con las nociones
gue le sean transmitidas por aquellos sujetos que se encarguen de educarlo,
recibiendo asi las memorias colectivas y sociales del grupo al que pertenezca.

Como se sefalo antes cuando se hablo acerca del trauma, no todos los
episodios de la memoria son agradables o productivos. Tzvetan Todorov se detiene
a analizar la intencionalidad con que en ocasiones el ser humano manipula a la
memoria social, considera que: “Las huellas de lo que ha existido son o bien
suprimidas, o bien maquilladas y transformadas; las mentiras y las invenciones
ocupan el lugar de realidad; se prohibe la busqueda y difusion de la verdad” (12).
Esta es una préactica comun en los gobiernos mundiales, dado que los gobernantes
pretenden construir memorias que les favorezcan, nadie desea ser recordado de
manera negativa, sino por el contrario, se busca que el recuerdo sea lo mas

agradable posible.
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Los multiples regimenes de América del Sur que gobernaron durante el siglo
XX se encargaron de silenciar y reprender a la historia; sin embargo: “El pasado se
convierte por tanto en principio de accion para el presente” (31), es precisamente
esta represion de la verdad la que despierta el interés por rescatar esa memoria no
oficial de lo ocurrido, y la memoria resulta ser de gran utilidad en estos casos. Dada
la censura que se crea durante estos periodos de hostilidad, los documentos que
den cuenta por escrito de lo ocurrido resultan ser demasiado escasos o nulos; no
obstante, los testimonios orales (de aquellos sujetos que fueron actores del suceso
ocurrido) llegan a ser numerosos, no olvidemos que los artefactos y lugares de la
memoria también juegan un papel importante en la creacidbn de una historia

alternativa, que se contraponga a la verdad oficial.

Derivado de estos episodios colectivos desagradables esta el desastre, al
gue Braunstein refiere como la supresion de la secuencia diacronica de las palabras
gue es la esencia de todo discurso, y que a su vez se convierte en la ruptura de la
cadena significante. El mismo autor, expresa que el desastre hace hueca a la
muerte al considerar que ésta y el suicidio son solamente escapes ilusorios, el
desastre no puede ser olvidado porque para ello primero debe ser recordado, pero
el desastre no se va, se queda impregnado en la sociedad, en las psiques, en la
cultura y en la cotidianeidad, es el resultado dificil de asimilar, un caos en los
acontecimientos. El desastre no es tangible, pero se puede ver, se puede sentir en
aguellos sujetos que son parte de él, que les afecta y los conduce por sus linderos.
El desastre rompe los limites del tiempo, lo detiene, congela un espacio y tiempo
para habitarlo, donde no permite que se le perturbe. Ese espacio-temporalidad se
almacena en las memorias de los sujetos afectados, aquellos que lo vivieron y ain
recuerdan episodios de lo sucedido. Percibase que el desastre no es solamente la
serie de acontecimientos cadticos que afectan a los sujetos involucrados en él, sino
el camulo de todos los elementos que lo conforman; es el acto y las consecuencias,
los afectados, los participantes y los observadores, familiares, amigos y conocidos,
la sociedad mundial incluso se vuelve parte de los desastres a pesar de no tomar

partido en él.
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La historia de la humanidad estd marcada por mdultiples desastres: las
guerras antiguas y modernas, el exterminio de culturas enteras, la esclavitud, el
hambre y la pobreza, la propia deshumanizacion de la humanidad, las dictaduras,
los gobiernos autoritarios, los asesinatos en masa de estudiantes, mujeres, pueblos,
etc., la lista es interminable. El sujeto de memoria que se vuelve actor en los
acontecimientos de un desastre se forma parte de él. Durante los golpes militares,
el desastre no es solamente el acto de la imposicién o el acto de la ejecuciéon de
civiles u opositores, cada militar que dispara su arma contra un inocente forma parte
del desastre, desempefiando el papel de ejecutor, los afectados también se
insertan, son las victimas, naciones enteras forman parte del desastre, aunque

cumplan el rol de observadores.

Del desastre se derivan traumas sociales, memorias cognitivas, odios,
melancolias, nostalgias, etc., y también surge la figura de las “victimas”. Todorov
considera que: “nadie quiere ser una victima, todos, en cambio, quieren haberlo
sido, sin serlo mas; aspiran al estatuto de victima” (54). Debemos analizar esta idea
con detenimiento para evitar una interpretacion vaga; el autor no plantea que el
individuo desee sufrir un acontecimiento cadtico (ser victima); sino que desea el
estatus de victima (preferiblemente sin tener que haberlo sufrido) porque este

estatus conlleva una serie de “beneficios”.

Si se piensa en las victimas de los actos que condujeron al desastre, se
concibe que después un tiempo, al comenzar la etapa de reconciliacion entre el
afectante y afectado, el segundo —bajo el caracter de victima—, tiende a recibir algin
tipo de enmienda que intente resarcir el dafio. Todorov considera que a diferencia
de la antigledad, donde se elevaban vitores en nombre del vencedor, de los héroes,
ahora se le canta al vencido, se documenta su tragedia, su sufrimiento y pesares,
se le reivindica en la historia y se le alaba por haber soportado y sobrevivido a la
catastrofe, por ello la busqueda de ser la victima, aquél que goce de las ventajas de

la historia. El héroe ya no es mas el vencedor, sino el vencido.
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Es importante recalcar que: “la memoria es erigida no solamente contra el
olvido sino, sobre todo, contra un régimen politico que oculta y niega el crimen en
el presente; por otra parte, la escritura de la historia ha sido trabajada porque el
ocultamiento pasa por el cierre de los archivos y por la manipulacion de obstaculos
a la investigacion” (Traverso 83). Sobre este aspecto se erige la figura del “testigo”,
ese personaje que vivid y recuerda el acontecimiento, dado que almacena ciertos
episodios del suceso en su memoria; asi, el testigo se vuelve ese elemento vivo de
memoria, una memoria social. Sin embargo, es importante anunciar que el testigo
no es precisamente un referente de verdad, lo que recuerda y como lo recuerda
forma parte de una serie de elementos emotivos, que se han visto influenciados por
el entorno que le rodea, por su cultura, sus ambiciones o necesidades, etc., de forma
que: “La narracién del pasado ofrecida por un testigo... sera siempre su verdad, es
decir, una parte del pasado depositada en éI” (Traverso 73). En este punto se puede
hablar de realidad, en lugar de verdad, dado que como se sefal6 antes lo verdadero
es irrefutable, mientras que lo real es subjetivo. Los recuerdos de las victimas de un
desastre se encuentran afectados por la emotividad con que se vivié el momento.
Un nifio, por ejemplo, podra recordar con menor detalle que sus padres el mismo
acontecimiento vivido. Es conveniente recordar la figura del trauma, que puede
alterar los recuerdos y la percepcion del sujeto de memoria ante un acontecimiento

determinado.
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CAPITULO Il

LA DESCRIPCION EN NOTICIA DE UN
SECUESTRO
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3.1. Intenciones descriptivas en la obra

De acuerdo con Helena Beristain existen multiples tipos de descripcion que —como
ya vimos- atienden a la enunciacion de un relato, los cuales dan cuenta de
personajes, espacios, tiempos, situaciones, ideologias y demas, y Noticia de un
secuestro no esta exenta de ello; Resulta de mayor trascendencia enfocar el trabajo
en descubrir mas que lo que se dice en la obra, el cdmo y por qué se dice de esa
manera, el porqué de los personajes enunciados (quienes tienen un referente en
personas de la vida real), las situaciones que se enuncian y la forma en que son
descritas, y para ello, uno de los sujetos que resultan de gran auxilio es

precisamente el autor.

Al comienzo del libro aparece una carta del autor, a la que titula “gratitudes”,
en la que da cuenta de un primer indicio del origen del texto, y es por encargo de
Maruja Pachon (victima del secuestro) y Alberto Villamizar (su esposo), quienes le
solicitaron hiciera de sus vivencias un libro; no obstante, queda a libertad del autor
el estilo narrativo y el uso o desuso de las herramientas retoricas para desarrollar la
narracion de lo acontecido. Ahora bien, falta conocer si hubo motivos personales
por parte del autor, y las razones para emplear la descripcidon en una obra que no
solamente recuerda la crudeza con que el pueblo colombiano vivio los afios de 1990
y 1991, sino que lo hace con cierta elegancia de lenguaje, que vuelve tolerable la

lectura de hechos tan violentos.

Espacios, tiempos, personajes y conversaciones oscilan en un tema comun,
el secuestro de diez notables periodistas colombianos por motivo de una lucha entre
narcotraficantes y gobierno con la finalidad de erradicar una ley de extradicion de
narcotraficantes colombianos a los Estados Unidos. Las descripciones giran en
torno a este acontecimiento y a los sujetos implicados en él, pero estas
presentaciones no son inocentes, las voces de los personajes funcionan a manera
de descripciones subjetivas que de forma conjunta dan cuenta del clima social y

politico que atraviesa la nacion.
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3.1.1 Creer la descripcion. El pacto de lectura

Para hablar de la descripcion sera conveniente tomar en cuenta la narracion, dado
gue la una va de la mano con la otra. Si bien se puede ver a la descripcidon sélo
como un complemento de la narracién, esta segunda no podria existir sin la primera.
El primer objetivo sera el dar cuenta de un acontecimiento emblematico, el
secuestro de diez personajes publicos colombianos de 1990; identificado ese punto,
habra que percibir la intencionalidad por describir la manera en que lo hace el
narrador, para ello se debe volver a sefialar la particularidad de la obra trabajada, la
cual esta construida a manera de cronica periodistica o “noticia” como le titula el
autor mismo. En este punto surge un primer conflicto por identificar la voz del
narrador, dado que, si se le trata como a un género periodistico, sin duda la voz de
quien habla seria la del autor de la nota, es decir, Gabriel Garcia Marquez, pero si
se le analiza desde el lado literario, el autor pasa a otro plano para ceder su lugar a
la voz narrativa, ese personaje que conoce la historia y por ello la cuenta, y que

puede o no ser participe de los hechos ocurridos.

Es conveniente tomar en cuenta el género en el que se inserta la obra, puesto
gue tiene esa aura particular de encontrarse en el punto medio entre el periodismo
y la ficcion literaria, por lo que ha sido denominado como periodismo narrativo®. Este

elemento puede causar polémica, dado que cominmente se vincula a la ficcion con

> Andrés Puerta, en su ensayo titulado “El periodismo narrativo o una manera de dejar huella de una
sociedad en una época” plantea que éste es un género particular, llamado de multiples maneras:
Nuevo Periodismo, Periodismo Literario, Literatura de Hechos, Literatura de no Ficciéon, Periodismo
Personal, Paraperiodismo. Este género se caracteriza por su busqueda por crear una narracion
cercana a la verdad, pero que permite a su autor la libertad de jugar con la enunciacion,
seleccionando para ello géneros o estrategias literarias para su desarrollo, ademas, busca un sentido
mas profundo que la sola presentaciéon de una noticia, dado que tiene como intencionalidad la
argumentacion critica por parte de su autor.
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lo irreal, lo cual conduce a que el lector crea que lo que esta leyendo es solo una

historia inventada por su autor.

En este punto resulta conveniente separar dos figuras que guian al lector
para introducirse en la obra; el autor y el narrador. El autor sera el primero en
conducir al lector para creer en la veracidad de lo enunciado; para ello, se vale de
una especie de carta al lector a la que titula “gratitudes”. En ella llama al lector para
gue confie en que lo que esta a punto de leer en verdad sucedié y que lo transmite
tal cual es, sin agregar ni cambiar nada, y que no son producto de su imaginacion;
es mas, sino que son el resultado de un arduo trabajo periodistico que le llevo casi
tres afios concluir, lo cual afirma para la revista Cambio (1996), donde asegura que:
“el libro no tiene una linea imaginaria ni un dato que no esté comprobado hasta
donde es humanamente posible. Sin embargo, estoy seguro de que costaré trabajo
creerlo, porque parece mas novela que cualquiera de mis novelas. Creo que ese es

Su mayor mérito”.

Abriendo un paréntesis en este punto, cabe sefialar que se trata de una
historia ya ocurrida, narrada en pretérito, que ha culminado antes de que el lector
comience la primera linea, y es el narrador quien se encarga de contarla. Multiples
disciplinas de las ciencias se han encargado de analizar el aspecto de la memoria
desde diversos horizontes, y no esta de mas sefalarla aqui. El narrador conoce la
historia, pero nunca se muestra participe de ella, lo cual indica que él no es actor
directo en la historia que le fue contada, y que por ello la historia misma pudo ser
modificada en el acto de transmision. Viendo la obra desde afuera, desde el
contexto de lo real, Garcia Marquez también sefiala que la historia le ha llegado por
conducto de aquellos que lo vivieron, y que accedieron a “perturbar la paz de su
memoria y reabrir... las heridas que quizas querian olvidar” (Garcia Marquez, 2010:
7). También el autor se encuentra expuesto a la memoria y sus trampas, el olvido y
el trauma seguramente han hecho de las suyas para cambiar detalles, modificar la
historia; asi, la que llega hasta las manos del lector en forma de libro, no puede

pensarse meramente como historia, sino como lo que es, una novela, una ficcion.
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A partir de ese momento la intencionalidad del autor se bifurca al quedar en
manos de los lectores (receptores), quienes tienen la obligacion de decidir entre
creer 0 no creer lo que les es contado, la cual se vuelve una tarea dificil después de
esta estrategia que el autor mismo ha empleado para convencer al lector. En el caso
de Noticia de un secuestro resulta importante enterarnos de si el lector cree o0 no en
lo que se narra en la historia, porque no se trata de una novela que s6lo conmueva
como Maria de Jorge Isaacs, sino que se trata de una obra que pretende denunciar
un suceso doloroso en la historia colombiana, un libro destinado para sus
compatriotas, quien con su propia mano escribe:

Para todos los protagonistas y colaboradores va mi gratitud eterna por haber hecho
posible que no quedara en el olvido este drama bestial, que por desgracia es soélo
un episodio del holocausto biblico en que Colombia se consume desde hace mas
de veinte afios. A todos ellos lo dedico, y con ellos a todos los colombianos —

inocentes y culpables— con la esperanza de que nunca mas nos suceda este libro.
(Garcia Marquez, 2010: 8)

La segunda figura, la del narrador, es la que acompafiara al lector a través de sus
paginas para convencerlo de lo que el autor ya dijo. Vemos que: “el fin de la
enunciacion no es tanto /hacer saber/ como /hacer creer/... Digamos de una vez
gue el enunciador manipula al enunciatario para que éste se adhiera al discurso que
se le dirige” (Courtes 360). Algo similar ocurre en EIl Quijote, cuando el narrador
corta el hilo de la narraciébn argumentando que los manuscritos de los cuales estaba
extrayendo la historia se encuentran incompletos, y por ello no puede seguir
contando la historia, dado que no es invencion suya. Mas adelante, en el capitulo
IX la suerte le sonrie al comprarle a un nifio una serie de papeles viejos, entre los
gue se encuentra la historia de don Quijote, contada por un historiador arabigo de
nombre Cide Hamete Benengeli. En este caso, se trata de un recurso que emplea
el autor (mediante el narrador) para convencer a sus lectores que lo que tienen en
SuUs manos es una narracion verdadera, utilizando esa pausa en la historia asi como
la presentacién de un “historiador”, personaje que representa la verdad, de quien
enuncia hasta el nombre y apellidos, para con ello legitimar su argumento, a pesar

que la forma en que se desarrolla la historia conduce a dudar de dicha veracidad,
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pero en el caso de Noticia de un secuestro, ¢por qué creer o por qué dudar en lo

gue se esta narrando?

Separadas estas figuras, autor y narrador, el lector es quien decide en quién
depositar su fe como receptor de la obra, no obstante el autor ha jugado bien sus
cartas, se ha valido de una nota introductoria para concebirse a si mismo como
narrador; es decir, que los acontecimientos de la obra estan siendo relatados por el
mismo Garcia Marquez, y no por un personaje fictivo, lo cual termina por sellar el
pacto de lectura, el receptor cree, confia, no en un narrador, sino en un autor, un
hombre de carne y hueso, un referente de verdad, por lo que lo contado también

debera ser verdad.

3.1.2 Los personajes en la obra, el héroe y antihéroe. Las luchas de poder

Ya se dijo que una primera intencion descriptiva de la obra es anunciar los diez
secuestros, los cuales representan la trama de la historia, y que se presenta como
el motivo para que el narrador comience su trabajo enunciativo, pero eso es solo el
punto de partida para que la descripcibn pueda avanzar, ser mas detallada al
presentar la forma en que sucedieron estos acontecimientos, los personajes que
estuvieron implicados en ellos, el clima politico y social y las carencias que
condujeron a que fueran llevados a cabo. A partir de estos elementos es que se
desprenden mudltiples descripciones mas, una de ellas es la de los personajes

principales de la historia.

Si se lee con detenimiento se puede percibir que el narrador describe o
caracteriza a los personajes en dos tipos, de forma que se les pudiera ver a unos
como “los buenos” y por el otro lado aquellos personajes negativos “los malos”,
aungue esto seria mas dificil de delimitar dado que se tendria que realizar una
definicion tajante de qué es el bien y qué es el mal; asi, sera mejor denominarlos
como los personajes “de la politica” (dado que no todos son politicos, sino que mas

bien se encuentran inmersos en ese ambito) y los “narcotraficantes”, quienes en la
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obra se hacen llamar los “Extraditables”, debido a que su lucha es precisamente
frenar la ley de extradicion de delincuentes colombianos hacia los Estados Unidos,
poniendo como lider o representante del primer grupo al entonces presidente César
Gaviria, y a Pablo Escobar en el segundo. Sera entre éstos que se desarrolle la
principal lucha de poder, la cual, avanzara de manera escalonada entre los demas
personajes. Raul Dorra asegura que:

A partir de la novela realista la descripciébn desempefia una funcion simbdlica:

alude a la interioridad de los personajes y lo hace mediante un registro de

apariencias lo que supone implicar que un modo de vestir o el aspecto que
presenta una habitacién son representaciones de un caracter. (Dorra 261)

Esto es visible en la obra, dado que la descripcion de los personajes se llevara
desde multiples aristas, ya sea por la vestimenta que portan, su fisionomia, el
caracter con que se expresan o se desenvuelven ante diversas situaciones, 0
incluso la familia de la que descienden. Dentro de la obra se pueden encontrar
multiples descripciones inmersas en la subjetividad de lo que el narrador o los
personajes enuncian, las cuales conducen al lector a crear una idea de la psicologia
de los personajes, asi como del ambiente en que se encuentran insertos. Las
razones para que los hechos ocurran de esa manera, encuentra un sustento en los

personajes que los llevan a cabo.

Asi, identificar la forma y caracteristicas con que se describe a los personajes
en la obra auxiliard a comprender las razones por las que el autor decidio
caracterizarles de esa manera. Se ha anunciado varias veces que los personajes
descritos tienen un referente de verdad, y que vivieron su secuestro en Colombia
entre los afios de 1990-1991, por ello, las descripciones construyen una imagen
cercana al contexto histérico de la época, a las dificultades por las que atraveso la
nacion y los conflictos que tuvieron que surcar. Si bien en la obra de Garcia Marquez
es comun la enunciacion de una amplia serie de personajes, ésta no es la
excepcion, pero la diferencia del resto de sus obras literarias radica en que estos
personajes tienen un referente en la historia colombiana, y que fueron dos de ellos

guienes encargaran la escritura de Noticia de un secuestro, por ello es logico pensar
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en que una primera razon para describir de manera positiva a los personajes de
Maruja Pachén y Alberto Villamizar, fuera debido a que son los promotores de la

misma.

Debido a que se trata de una historia cadtica, marcada por una lucha de
poder donde las cuestiones politicas y sociales se encuentran en constante pugna,
y multiples grupos armados se movilizan en el &mbito de la ilegalidad, se puede
realizar un esfuerzo por comparar la obra con la literatura bélica, identificando con
ello las figuras del héroe y del antihéroe, personajes que estan en constante lucha,
y con base en quienes se desarrolla la historia. Cuesta trabajo determinar de

manera estricta al personaje del héroe.

Se puede interpretar la figura de Alberto Villamizar como el héroe debido a
su constante lucha por lograr la liberacion de su esposa, Maruja Pachon, y que libra
una suerte de acontecimientos en el intento, debido a lo cual posteriormente se le
dara el titulo no oficial del “Zar antisecuestros” debido a sus constantes diligencias
por lograr su propésito, se entrevista con multiples personajes con la finalidad de
lograr la liberacion de Maruja y Beatriz, €l, ha tomado en sus manos la labor que le
correspondiera a los altos mandos del pais, la ha vuelto una labor personal.
Respecto del personaje, se dice que:

Villamizar no tenia una formaciéon militar, pero se habia criado cerca de los
cuarteles. El doctor Alberto Villamizar Flérez, su padre, habia sido durante afios el
médico de la Guardia Presidencial, y estaba muy vinculado a la vida de sus
oficiales. Su abuelo, el general Joaquin Villamizar, habia sido ministro de la Guerra.
Un tio suyo, el general Jorge Villamizar Florez,¢esta bien escrito? habia sido
comandante general de las Fuerzas Armadas. Alberto heredé de ellos el doble
caracter de militar y santandereano, al mismo tiempo cordial y mandén, serio y
parrandero, que pone el plomo donde pone el ojo, que dice lo que tiene que decir

siempre al derecho y no ha tuteado a nadie en su vida. (Garcia Marquez, 2010:
54)

Villamizar es médico, al igual que su padre, de alli deriva su caracter sensato,
meticuloso y previsor, se le describe como un hombre integro y respetuoso que
“nunca ha tuteado a nadie en su vida”, sin embargo, contrasta con la otra parte de

su caracter, un hombre aguerrido, rigido, herencia de su abuelo y su tio, quienes
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fueran altos mandos militares. De esta manera, el autor valida y explica el origen
del caracter del personaje, lo hace creible para justificar los arrebatos de furia con
gue se desempefia en ocasiones, como cuando encara al presidente Gaviria al
enterarse del secuestro de su esposa y su hermana, responsabilizandolo por lo que
pudiera ocurrirles en adelante, y en el otro extremo esta el Villamizar meticuloso,

gue actla con cautela al buscar la liberacion por su propia cuenta.

Un amigo suyo le describié como “un gran compariero de trago”, no obstante,
el narrador modifica la percepcién que tal sentencia pudiera provocar en la figura de
Alberto, le reivindica argumentando que: “el mismo dia del secuestro de su esposa
habia tomado conciencia de que era también un meérito peligroso en su situacion, y
decidid no volver a tomarse un trago en publico mientras sus secuestradas no
estuvieran libres” (Garcia Marquez, 2010: 53) A pesar de la situacion, la sensatez

contina siendo una virtud en él.

Alberto representa la figura de un héroe oculto, pues sus acciones se
desarrollan en la clandestinidad social, dado que, en primer lugar, no puede hacerse
publica su actividad porque pondria en riesgo su diligencia y la vida de sus familiares
secuestrados, no son sus secuestradas, puesto que él no lo hizo también responde
a las 6rdenes de un mando superior, el presidente, en quien recae la labor de
negociar la liberacion. Tiene la aprobacion de Gaviria para actuar, para buscar por
Su cuenta que su esposa y hermana sean puestas en libertad, pero con ciertas

privaciones, no puede ir mas alla de las instrucciones del presidente.

Por su parte, en la figura del presidente César Gaviria recaen las
responsabilidades y la toma de decisiones para lograr un desenlace afortunado. Por
un lado debe procurar la vida de los diez periodistas secuestrados, y por el otro debe
mantenerse fuerte y no ceder totalmente ante las exigencias de los Extraditables.
En él se representa la figura maxima del poder, de la sociedad colombiana, y debe
procurar (con su cargo) que la sociedad lo siga viendo de esa manera, como una
persona que puede controlar la situacion. Sobre el caracter del presidente el

narrador nos dice que:
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César Gaviria puede ser el hombre mas aspero cuando cree que debe serlo, y
entonces lo fue.

—Oigame una cosa, Alberto —le dijo en seco—. Todo lo que haya que hacer se va a
hacer. (Garcia Marquez, 2010: 29)

El narrador da cuenta de él como un hombre de caracter rigido e inquebrantable,
puesto para un cargo que requiere de mano dura, sin titubeos, la nacion depende
de él y esta dispuesto a no defraudar al pueblo colombiano, toma decisiones y
mantiene su postura ante ellas, dado que ceder ante las peticiones de Escobar,
seria demeritar su fuerza ante él, seria un acto de presentar a su gobierno como
incapaz de lidiar contra el narcotrafico:

-Usted tiene que parar estos operativos -le dijo.

-No, Alberto -le contesté Gaviria con su tranquilidad escalofriante-. A mi no me
eligieron para eso. (Garcia Marquez, 2010: 170)

Aqui se deberd abrir un paréntesis, dado que, si concebimos a la figura de Gaviria
solamente como un hombre rigido, puede entenderse como un individuo casi sin
emociones, que ve mas por la imagen que tiene como mandatario del pais que por
las vidas de los rehenes, al no acceder a las peticiones de los secuestradores, no
obstante, el narrador presenta a un Gaviria que también es humano, que sufre ante
el asesinato de su primo hermano Fortunato Gaviria Botero, al considerarse como
el tnico que no tiene un presidente a quién culpar. Pero no sdlo sufre el asesinato,

sino todo el estado de caos en el que se encuentra inmersa la nacion.

En Gaviria podemos encontrar la figura del héroe, pero no el héroe
tradicional, alabado por muchos y del cual se cuentan sus hazafas, sino de un héroe
mas quijotesco, aquél que sufre los entuertos que pretende enderezar, visto de
manera negativa por los mas, y positiva por los menos, ese héroe que se vuelve
casi tradicional en sus obras, como un Aureliano Buendia que hizo treinta y dos
guerras civiles, de las cuales no gané una sola, o un Ulises que asesinara a la

abuela de Eréndira por amor, huyendo ésta sin él al encontrarse en libertad.
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Marquez se encarga de construir un personaje que debe llevar consigo el peso de

una nacion, que debe poseer un caracter duro, pero sin perder la humanidad.

El autor busca formular una obra en la que el pueblo colombiano pueda volver

a creer, sobre todo después de tantos episodios de corrupcion y desestabilidad

gubernamental por las que atraviesa el pais. Sobre ello, Marquez asegura que se

ha pasado tres afios pretendiendo que la obra sea lo mas veridica posible, sin datos

falsos que atenten contra la credibilidad de lo narrado, una labor dificil para un pais

“en el cual ya no se sabe donde esta la verdad y donde esta la mentira” (Revista
Cambio). El mismo narrador lo enuncia, al avisar que

el problema de fondo, tanto para el gobierno como para el narcotréfico y las

guerrillas, era que mientras Colombia no tuviera un sistema de justicia eficiente era

casi imposible articular una politica de paz que colocara al Estado del lado de los

buenos, y dejara del lado de los malos a los delincuentes de cualquier color. Pero

nada era simple en esos dias, y mucho menos informar sobre nada con objetividad

desde ningun lado, ni era facil educar nifios y ensefiarles la diferencia entre el bien
y el mal. (Garcia Marquez, 2010: 162)

Asi, la construccidn del personaje del presidente César Gaviria como el héroe de la
historia atiende a una razén social orientada por el autor. Una nacion en caos,
deficiente de esperanzas requiere que éstas le sean devueltas. Describir a un
mandatario corrompido, o temeroso de las consecuencias producto de su toma de
decisiones orillard a que los lectores —y principalmente los colombianos, a quienes
dedica la obra—, vean en la figura de Gaviria no a un héroe, sino a un villano, algo
gue seria contraproducente para un autor ya de por si exiliado de su pais natal. Es
como asegura Maria Elena Del Valle de Villalba: “Los héroes, forman parte de la
construccion de la identidad nacional y por lo tanto son una necesidad; obsequian
a los pueblos razones para el orgullo y la autoestima... constituyen el anecdotario
que repiten los cronistas y que los literatos detallan con prolijos adjetivos” (Del Valle
188).

No resulta dificil identificar la figura del antihéroe, puesto que se trata de un
personaje muy conocido a nivel mundial, y es el narcotraficante Pablo Escobar, lider

del Cértel de Medellin y responsable directo del secuestro de los diez periodistas.
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La presentacion del mismo dentro de la narracion es particular, debido a que no se
convierte en un actor directo dentro de la obra, sino que se sabe de su presencia y
actividad por lo que el narrador alude de él, no se trata de un hablante directo, sino
gue son sus emisarios quienes se encargan de dar a conocer sus designios, el

narrador, de tipo omnisciente, conoce parte de sus pensamientos.

Volvemos al hecho que la narracion no se encuentra distante de la realidad
en que acontecieron los actos descritos, de igual manera, Garcia Marquez se ve
envuelto en una labor delicada, no puede describir al principal capo de la droga de
manera inapropiada, dado que ello puede costarle la vida como a muchos tantos les
sucedio. Asi, el autor se ve en la necesidad de construir una obra casi neutral, cuidar
las descripciones de manera que no resulten ofensivas para este personaje, que
como se ha remarcado, si bien el libro es una obra ficcionada, tiene un referente de
verdad, y atiende a personas, lugares y acontecimientos verdaderos, no obstante:
“Articular histéricamente el pasado no significa reconstruir los hechos como
verdaderamente ocurrieron” (Nofal 95). A pesar que el autor defienda tan
enérgicamente que la veracidad de lo descrito en la obra ha sido cuidada
meticulosamente, siempre queda ese elemento de alteridad que produce el redactor
a la hora de transcribir un suceso.

Asi, se presenta la figura de Escobar como un lider discreto, cauteloso de
sus actos para no dejar huella, refiere que: “Escobar no dejaba rastros para la
justicia. En las cartas que podian comprometerlo, como las de negociaciones de
secuestros, la escritura estaba disfrazada con letras de molde, y firmadas por los
Extraditables o cualquier nombre de pila: Manuel, Gabriel, Antonio” (99-100). Se
trata de un hombre préfugo de la justicia, que se ha sabido mantener en la
clandestinidad, pero que desde la misma ha logrado poner en vilo a toda una nacién.

Seria inapropiado pensar en los Extraditables como el antihéroe de la historia
so6lo por el hecho de que Escobar no sea un personaje fisico en la obra, dado que
todos ellos actuan por 6rdenes de él. Esta forma curiosa de personaje eliptico lo

convierte en un personaje atractivo, dado que el mismo narrador inserta en la
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historia la duda, para que sea el lector mismo quien realice conjeturas sobre si existe
0 no el personaje, respecto de ello sefala:

En el tiempo de los secuestros de periodistas hubiera sido razonable poner en
duda su misma existencia [de Pablo Escobar]. Era posible que los Extraditables no
fueran mas que un seud6nimo suyo, pero también era posible lo contrario: tal vez
el nombre y la identidad de Pablo Escobar no fueran sino una advocacién de los
Extraditables (100).

De esta manera el narrador mismo les unifica. Si bien dentro de la misma se puede
encontrar la descripcion fisica de multiples secuestradores, no la hay de Escobar,
por el contrario, hay una descripcién detallada del actuar del capo de la droga, pero
el narrador no presta la misma atencion en describir asi a los secuestradores, ellos,
mas bien, no son sujetos individuales, sino parte de un colectivo de secuestradores.
El narrador se concentra en describirlos fisicamente, pero no profundiza en su
psicologia, en sus pensamientos, sino que sélo atienden a las 6rdenes de su lider,
Escobar. Paula Andrea Marin, analizando la obra de Garcia Marquez percibe en él
una forma distinta de narrar la violencia, no se trata de hacerlo tal cual lo hicieron
sus predecesores en esa homonima etapa literaria, sino que el autor busca narrarla
de una forma distinta, haciendo hincapié en la denuncia social, esto ayuda a
entender la presencia casi fantasmal de los captores, personas con apariencia
comun, en su mayoria jovenes, respecto de los captores de Hero Buss el narrador
enuncia que “Todos eran jévenes. El menor de ellos podia tener quince afos y se
sentia orgulloso de que ya se habia ganado un premio de 6pera prima en un
concurso de asesinatos de policias de a dos millones cada uno” (Garcia Marquez,
2010: 72). Dentro de una nacion en caos, donde cuesta trabajo ganarse la vida,
resulta dificil no caer en la tentacion de ganar esas sumas exorbitantes, y los
jovenes son siempre los mas vulnerables ante estas ofertas, se trata, pues, no soélo
de la descripcién de personajes inhumanos, que asesinan, secuestran y violentan

porque si, sino de individuos comunes con objetivos perturbados.

Es por este motivo que la figura de Escobar es mas compleja de lo que
pareciera a primera vista. Si bien cumple con la funcidon de convertirse en el

antagonista, en el enemigo directo del héroe, no lo hace solamente desde actos
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violentos, sino también desde la denuncia publica. En este punto cabe sefialar que
la obra no refiere al canon tradicional del héroe, aquél ser amado y respetado por
muchos, sino que refiere a la realidad, a los hombres que representan a una nacion
y que toman decisiones no siempre acertadas, y Escobar aprovecha estos matices.
Es igualmente importante sefialar que las denuncias las presenta el narrador, a
pesar de ser emitidas por los personajes, pero es €l quien da cuenta de ellas, asi,
nos sefala que:

Escobar habia denunciado por todos los medios que la policia entraba a cualquier

hora a las comunas de Medellin, agarraba diez menores al azar, y los fusilaba sin

MAs averiguaciones en cantinas y potreros. Suponian a o0jo que la mayoria estaba

al servicio de Pablo Escobar, o eran sus partidarios, o iban a serlo en cualquier
momento por la razén o por la fuerza. (Garcia Marquez, 2010: 159)

La figura de Pablo Escobar es emblematica no s6lo en Colombia, sino en América
Latina y el mundo. En 2012 la televisora Caracol Televisién transmitié una serie
basada en la vida de este personaje, la cual tuvo una excelente recepcion por parte
de los televidentes. El diario El Universal, en su edicion en linea sefiala que la serie:
se convirtid en el primer capitulo mas visto de la television colombiana en toda la
historia, con picos de audiencia de hasta 70,8% de cuota de pantalla que indica el

porcentaje de hogares o espectadores que estan viendo un programa de
television sobre el total que durante la emisidn tiene encendido su televisor.

El seriado logré incrementar en un 79% el nimero de encendidos durante su
horario de emision (9 de la nhoche), lo que corresponde a cerca de 11 millones de
televidentes.

En una nacion donde la violencia se ha vuelto parte de si, que ha llegado a enaltecer
a los propios actores de su desgracia se vuelve complejo representar a un personaje
gue habla por si solo. Si bien desde la teoria de la recepcion se puede comprender
gue un autor construye una obra con una determinada intencionalidad, esperando
gue sus lectores descodifiquen y comprendan el mensaje tal cual lo pretendio,
cuesta trabajo pensar que estos lectores colombianos —ya de por si predispuestos—
vean en la figura del capo algo distinto a lo que ya se conoce de él en los barrios y

ciudades del pais.
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Las descripciones en la obra se pueden entender como una constante lucha
de poder, entre los dirigentes del gobierno y los representantes del crimen
organizado. Sus cabecillas, el presidente César Gaviria y el capo Pablo Escobar se
encuentran en constante lucha por determinar quién tiene el verdadero control de la
nacioén, el secuestro de los diez periodistas es la jugada que realiza Escobar para
lograr su objetivo enunciado, frenar la ley de extradicion, y la resistencia ante sus
demandas por parte del presidente Gaviria es la forma en la que éste demuestra su

autoridad como mandatario supremo de la nacion. No negociara con delincuentes.

3.1.3 Espacios y ambientes de la historia

Como se mencion0 anteriormente, las descripciones dentro de la obra son
abundantes, y los espacios no son la excepcion. En un primer bosquejo se puede ir
de lo general a lo particular, es decir, que el escenario general donde suceden los
acontecimientos es Colombia, pero la historia no se desarrolla en todo el pais, sino
gue hay lugares particulares, como la ciudad de Bogota, dentro de la cual habra
escenarios aun mas especificos, como las oficinas de gobierno donde se realizan
las reuniones de negociacién, las casas privadas de los funcionarios del gobierno,
asi como las casas de seguridad donde se mantienen cautivos a los diez
periodistas, las calles de la ciudad, oficinas de prensa, etc., de esta manera, los

lugares resultan ser multiples y muy variados en la narracion.

Las descripciones atienden sélo a aquello que es necesario presentar al
lector, hay un cuidado por el qué se dice y como se dice, y una especial correlacion
entre los espacios y los ambientes que pretende proyectar, dado que: “la dimensién
descriptiva de un relato puede constituir un vehiculo para el desarrollo de los temas,
un refuerzo temaético-ideolégico, o bien el lugar donde se forjan los valores

simbdlicos del relato” (Pimentel 110).

Una lectura simple de la obra puede confundir al lector, al hacerle creer que

los espacios y ambientes no se encuentran en verdadera sincronia, o que esa
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relacion de causa-efecto no es articulada de manera apropiada por el narrador,
debido a que los ambientes descritos refieren a un espacio de tensiones e
incertidumbre, y no podria ser de otra manera, dado que son diez los periodistas
gue se encuentran enclaustrados, muchos mas los celadores que se encargan de
custodiarles, organizar los movimientos y hablar con Escobar, asi también, multiples
representantes del gobierno colombiano, quienes deben tomar decisiones que
procuren la salvacién de los secuestrados y al mismo tiempo no pongan en peligro
la estabilidad nacional, todos ellos, a su manera, se encuentran inmersos en una
serie de tensiones y nerviosismo por el desenlace que tendran las negociaciones

entre Escobar y Gaviria.

El autor, construye una red de descripciones que se correlacionan para
construir la descripcion general del ambiente en que se desarrolla la historia. A partir
de la presentacion de los personajes el lector puede generar una imagen del clima
social en que se encuentran inmersos los actores, asi como las condiciones que les
condujeron a tal destino, Tal como asegura Luz Aurora Pimentel, los verbos también
describen, dado que la presentacion de los ambientes no se da solamente por lo
gue el narrador nos enuncia de ellos, sino por las acciones que los actores realizan
en esos espacios, la autoridad que ejercen, sus pensamientos o emociones
respecto de su situacion y mas. Ejemplo de ello es lo que el narrador refiere respecto
de los secuestradores de Diana Turbay:

Los guardianes y estafetas eran mas bien cadticos, no estuvieron nunca
enmascarados, usaban sobrenombres de tiras comicas y les llevaban a los
rehenes -de una casa a otra- mensajes orales o escritos que al menos les servian
de consuelo... Al principio los guardianes vivian en el desorden, escuchaban la
musica a todo volumen, comian sin horarios y andaban por la casa en calzoncillos.
Diana asumio un liderazgo que puso las cosas en su lugar. Los obligd a ponerse
una ropa decente, a bajar el volumen de la musica que les estorbaba el suefio e

hizo salir del cuarto a uno que pretendié dormir en un colchén tendido junto a su
cama. (Garcia Marquez, 2010: 70)

En este ejemplo el narrador enuncia tres sentencias que conviene revisar con

detenimiento. La primera, es que “Los guardianes y estafetas eran mas bien
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caoticos”. Una primera caracteristica de estos grupos delictivos es la denominacion
de crimen organizado, precisamente por el orden con que operan; sin embargo, en
el caso de quienes mantienen claustra a Diana Turbay no lo son, se encuentran en

el total desorden en su comportamiento, asi como en su alimentacion.

El segundo enunciado dicta que “no estuvieron nunca enmascarados”, se
trata de grupos delictivos que viven en la clandestinidad por efecto de su oficio, dado
gue, revelada su identidad, pondrian en riesgo su persona e incluso al resto de los
integrantes de su equipo; no obstante, en ellos no existe la menor preocupacion por
ocultarse. Esta segunda sentencia pudiera representar un juego narrativo de
prolepsis, dado que cuesta trabajo pensar en un grupo de secuestradores que no
se preocupe por cuidar su identidad, y que su Unica cubierta sea el usar
“sobrenombres de tiras cdmicas”, bien puede ser un elemento enunciativo que el

narrador presenta para advertir del tragico desenlace para Diana.

La carga ideoldgica recae en la tercera sentencia, donde se indica que “Los
obligéb a ponerse una ropa decente, a bajar el volumen de la muasica que les
estorbaba el suefio e hizo salir del cuarto a uno que pretendié dormir en un colchén
tendido junto a su cama”. Diana —que es la rehén—, toma el control de la situacion
al imponerle un orden a quienes la tienen cautiva. Si bien desciende de una familia
de notables, hija de un expresidente y por ello esa tenacidad a la hora de instaurar
orden, se trata de un caso de secuestro, asi, ella tiene el rol de menor jerarquia, es

ella quien debe cumplir con los designios de sus captores y no al reves.

Si bien se trata de una situacién de secuestro, en la que Diana Turbay juega
el papel de rehén, cuesta trabajo pensarla como la persona que imponga autoridad
y orden a sus captores. A primera vista se pudiera considerar una incongruencia,
pues la descripcién del ambiente no coincide con la situacion a que busca referir,
sino que pareciera mas cercano a lo irreal que a la narracion veridica que tanto
defendi6 el autor, no obstante, profundizando en el contexto se vuelven visibles los
motivos de por qué actian de esa manera sus captores. En primer lugar, Diana no

representa cualquier persona secuestrada, sino que es la hija del expresidente Julio
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César Turbay, en segundo, representa una importante pieza de cambio para que
los Extraditables consigan su objetivo. EI mismo narrador justifica dentro de la
historia que el caracter de Diana es de por si imponente, fuerte, herencia de su
padre, asegura que:
Diana Turbay Quintero tenia, como su padre, un sentido intenso y apasionado del
poder y una vocaciéon de liderazgo que determinaron su vida. Crecié entre los
grandes nombres de la politica, y era dificil que desde entonces no fuera ésa su
perspectiva del mundo. «Diana era un hombre de Estado —ha dicho una amiga que

la comprendi6 y la quiso—. Y la més grande preocupacion de su vida era una
obstinada voluntad de servicio al pais.» (Garcia Marquez, 2010: 94-95)

El caracter duro de Diana, combinado con la falta de organizacion de los
secuestradores auxilia a entender los motivos del por qué pudo anteponerse a la
voluntad de sus captores. Las condiciones o ambientes en que se encontraban los
secuestrados era distinta entre cada grupo, pues el que sali® mejor librado es
Francisco Santos, ya que en la obra se enuncia que:
las condiciones de Francisco Santos en su cuarto de cautivo eran tan abominables
como las de Maruja y Beatriz, pero no tan severas... La peor condiciéon de Pacho
era que dormia encadenado a los barrotes de la cama con una cadena metélica
forrada de cinta aislante para evitar ulceraciones. La peor de Maruja y Beatriz era

que ni siquiera tenian una cama donde ser amarradas. (Garcia Marquez, 2010: 66-
67)

Las razones de este ambiente distinto son variadas, el mismo narrador presenta dos
conjeturas, la primera es que la diferencia en el trato podia radicar en que hacia
Maruja y Beatriz hubiera un sentido de venganza, por la actividad de Alberto
Villamizar en contra de los Extraditables, el otro motivo, que se trataba de grupos
distintos e incomunicados, lo cual provocaria que no hubiera una organizacion que

se reflejara en el trato igualitario hacia los rehenes.

Seria errébneo pretender encontrar un escenario de verdadera paz y
tranquilidad en medio de la narracion, debido a la trama de la historia, puesto que
desde el comienzo del libro el narrador advierte de la tension que habra de

permanecer a lo largo de la historia, cuando enuncia que antes de meterse en el
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coche Maruja mira por encima de su hombro para cerciorarse de que nadie le siga,
acto irénico, dado que en efecto estaba poniéndose en marcha todo un plan para

capturarle.

3.2. Ladescripcion de los elementos que denotan violencia. Presencia de
la violencia subjetiva, objetiva y simbdlica.

Los estudios literarios son multiples y muy variados respecto de los temas que
investigan, y estudiar la forma en que se representa en ella la violencia no es la
excepcion. Si bien la literatura se vuelve un referente de la realidad —siendo mas
notoria esta relacion en el género de la novela de no ficcion, también llamada
periodismo narrativo—, no es reflejo directo de ella, sino un acercamiento a la misma.
Asi, al pretender realizar un analisis e interpretacion de Noticia de un secuestro no
se debe pasar por alto la cercania que la narracion tiene con el acontecimiento real
al que refiere: el secuestro de diez periodistas colombianos en el afilo de 1990 por
el grupo de narcotraficantes (también colombianos) autodenominado los
“Extraditables”, liderados por Pablo Escobar, pero tampoco sera conveniente tomar
con total fidelidad los acontecimientos descritos en la obra, como si se tratase de un
texto historico.

Como ya sabemos, el caso colombiano es particular, debido a que la
violencia que imper6 a finales del siglo XX fue —en primer caso— producto de las
disputas econémicas derivadas del trafico de drogas; pero esta violencia no tiene
su germen en el ilicito, sino que es el desencadenante de una serie de luchas
histéricas en el pais, de una época denominada “de la violencia”, sobre la cual
Camila Segura refiere que es: “ese momento que comprendio alrededor de doce
afios (1946-58) y en el cual la violencia partidista entre los Liberales y los

Conservadores fue uno de los hechos sociopoliticos e histéricos mas importante del
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siglo XX para el pais” (Segura 56). Como ya se enuncio en el primer capitulo, esta
lucha tuvo sus origenes en el siglo XIX, al término de la independencia y comenzada
la instauracién del nuevo gobierno democrético, una lucha que dejé a muchos en la
total incertidumbre, puesto que el tomar partido en uno u otro bando provocé un alto

namero de desplazados.

Las inconformidades debido a que los nuevos gobiernos no representaron un
cambio verdadero en el estado de vida de las clases bajas provocd multiples
levantamientos armados, los cuales buscaban derrocar los nuevos gobiernos para
instaurar uno que en verdad velara por sus necesidades; dichas revueltas
condujeron a que los indices de violencia se acrecentaran aun mas, siendo el
Estado el principal promotor de la misma. A su vez, estos grupos armados
conformaron a lo largo del siglo XX los multiples grupos guerrilleros que surcaron
las tierras colombianas, de los cuales algunos pasaron al narcotrafico, un oficio
mejor remunerado y que les resultaba posible de realizar, puesto que conocian la
zona, estaban acostumbrados a enfrentarse al gobierno y el salario era lo suficiente
para cubrir sus necesidades basicas y mas.

Con este breve antecedente se comprende que el andlisis de la violencia
social representada en esta obra de Garcia Marquez no puede realizarse de manera
aislada, sin tomar en cuenta el contexto en que se forja la misma. Con ello, se
entiende que la primera presencia de la violencia se da con la construccion de la
obra en si. Recordar es por si mismo un acto de violencia., dado que el sujeto de
memoria evoca un episodio doloso, que el subconsciente trata de sanar mediante
multiples métodos; a su vez, rememorar el trauma es volver a vivirlo, autoviolentarse
y lastimarse con ello. Es conveniente sefialar que Noticia de un secuestro esta
construida a partir de una serie de entrevistas a los actores del suceso, victimas y

victimarios que accedieron a recordar lo vivido para contarlo al autor.

La violencia surge desde un titulo escabroso acompafado por una serie de
testimonios que ayudan a fundamentar un referente de verdad. Pensar en que lo

enunciado es un caso real, y que se desarroll6 de esa manera comienza a construir
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el ambiente de violencia en que el lector se habra de insertar y gradualmente ir
profundizando conforme avance la lectura. Surge el nombre de Pablo Escobar, que
por si solo representa toda una connotacion de la violencia producto del
narcotréfico, de sus atentados contra el gobierno y la ciudadania, y de las muertes
provocadas en su nombre que pueden contarse en cientos, asi como de su impacto

en Colombia.

No serd apropiado analizar la violencia sin considerar el contexto en que
surge, asi como aquellos agentes que la ejercen. Tampoco lo sera pensar la obra
como un texto historico del que deba creerse hasta los puntos y comas que pone el
autor, dado que —a pesar que el autor asegure que el texto fue trabajado con
minuciosidad, cuidando la veracidad de lo enunciado en él- en su lectura se
perciben multiples matices literarios que ponen en duda la total veracidad del texto.
Respecto de ella, Ana Maria Paunescu considera que: “Lo que hace Garcia
Marquez, por ejemplo, en Noticia de un secuestro, es utilizar con sinceridad y asumir
con valentia una historia a la que él mismo da por verdadera, en las primeras
paginas de gratitudes” (306Coloca el afio). Resulta dificil confiar en la palabra de un
escritor con una obra prolifica que oscila entre lo real y la ficcidén, y que pide al lector

creer que lo que le presenta esta vez es una historia verdadera.

Aclarado esto, es importante sefialar que el presente apartado refiere al
analisis de lo descrito dentro de la obra, centrandose en el universo narrativo del
texto escrito por Marquez, y no de lo que haya sido narrado o escrito por otros
autores o testigos de dicho acontecimiento, haciendo para ello uso de la memoria.
Pero este recurso no es tan inocente, sin0 que se convierte en una especie de
herramienta retdrica que ayuda a confirmar (en el lector) la veracidad de lo dicho.
Es a partir del testimonio de los actores que se construye un referente de verdad,

un auxilio para la credibilidad de lo dicho.

Este pacto de lectura introductorio entre el autor y el lector, poco antes de
comenzar la narracion, representa un elemento crucial para que el lenguaje

empleado —asi como la enunciacion de acontecimientos— puedan resultar creibles
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para quien decide adentrarse en su lectura. Asi, este pacto ayuda a que un Garcia
Marquez enuncie a un mitico Pablo Escobar, un personaje que bien podria emigrar
a sus obras de ficcion, dado que resulta casi magico que sobreviviera a los ataques
del general Maza Marquez, personaje que también aparece revestido de un halo

casi divino al sobrevivir a los ataques de respuesta de Escobar.

Asi como los estudios literarios resultan ser tan variados, el analisis de la
violencia también lo es, dado que se puede realizar desde diversos enfoques y con
multiples intencionalidades; asi como hay autores que hablan sobre una violencia
Politica, violencia de Estado, violencia Publica, entre otras, Zizek (2008) analiza la
violencia desde un enfoque no tan especifico, gracias a lo cual divide a la violencia
en tres categorias: violencia subjetiva, objetiva y simbdlica, estas categorias no se
producen de manera aislada, sino que se encuentran en constante vinculacion,
dado que donde se presenta una, es muy seguro que las otras también estén alli,
aungue de forma menos visible. En el aspecto social es donde mas interactian
estas categorias de la violencia, puesto que se trata de marcos muy amplios, con
multiples actores, ya sea emisores 0 receptores de la misma, lo cual pretende

enunciarse a continuacion.

Entiéndase por violencia subjetiva aquella que es ejercida por un agente
violentante hacia uno violentado, en la que no se hace uso de la fuerza fisica, sino
gue se ejerce de manera indirecta, como lo son las agresiones psicolégicas. Este
tipo de violencia no deja huellas visibles en el sujeto violentado, pero si marcas en
su mente, las cuales pueden conducir a un desbalance en su persona. La condicién
de secuestrados por parte de los diez periodistas es un claro ejemplo de violencia
subjetiva, dado que se les ha privado de su libertad para convertirles en objetos de
cambio entre los Extraditables y el gobierno colombiano. No se confunda la
condicion de secuestrado con el acto del secuestro, dado que la segunda refiere
mas a una violencia directa, en la que se amedrenta y lastima fisicamente a la
persona. El encierro debido al secuestro (privacion ilegal de la libertad) es también
un acto de violencia directa, pero la condicién de secuestrado, es decir, el pensarse

en aislamiento, la privacion del ejercicio de sus actividades cotidianas, e incluso la
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alteracion al no poder ir solos siquiera al bafio, es lo que provoca en los sujetos la

presencia de una violencia subjetiva.

Por su parte la violencia objetiva tiende a ser mas clara, ella refiere a la
violencia que ejerce de manera directa un sujeto sobre otro, la cual se vale de las
agresiones fisicas, lo que la convierte en la violencia mas perceptible de los tres
tipos. Los golpes, la tortura, lastimar el cuerpo de las victimas o incluso el asesinato
son ejemplos claro de este tipo de violencia, practicas muy comunes en el ambito
del narcotrafico, las cuales son descritas con gran frecuencia en las obras que

pertenecen al género de la denominada narcoliteratura.

La violencia simbdlica es quiza la mas compleja de interpretar, puesto que
es aquella que se ejerce entre un actor violentante sobre un actor violentado, en la
cual, el segundo asume su postura de victima, la acepta y la valida. El racismo es
un claro ejemplo de ella, dado que el sujeto discriminado (violentado) acepta una
categoria inferior a la del sujeto que le estd agrediendo. Si se analiza desde la
mirada de los personajes insertos en la obra, se observa que la violencia se ha
vuelto un elemento recurrente y que no produce gran asombro, los personajes estan
“acostumbrados” a que los actos violentos producto del narcotrafico se lleven a cabo
a diario, son parte de su cotidianidad, se ven inmersos en ella y responden con

resignacion a la misma.

Pero este caracter de la violencia simbdlica no recae responsivamente solo
en los miembros del narcotréafico, sino también en los representantes del gobierno
colombiano. Estos agentes producen violencia de los tres tipos sobre la ciudadania,
y Escobar resulta muy interesado en denunciar estos casos, como lo hace respecto
de la muerte de Diana Turbay mientras intentaba ser rescatada por las fuerzas

militares, el narrador enuncia que:

Segun él [Escobar], la policia habia hecho el operativo a sabiendas de que
los secuestrados estaban en el lugar. La informacion se la habian arrancado
bajo tortura a dos sicarios suyos que identific6 con sus nombres reales y
nameros de cédula. Estos, segln el comunicado, habian sido aprehendidos
y torturados por la policia, y uno de ellos habia guiado desde un helicéptero
a los jefes del operativo. Dijo que Diana fue muerta por la policia cuando
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huia del combate, ya liberada por sus captores. Dijo, por ultimo, que en la
escaramuza habian muerto también tres campesinos inocentes que la
policia present6 a la prensa como sicarios caidos en combate. Este informe
debié darle a Escobar las satisfacciones que esperaba en cuanto a sus
denuncias de violaciones de derechos humanos por parte de la policia.
(Garcia Marquez: 2010, 181)

Tan solo en este fragmento se puede identificar la presencia de los tres tipos de
violencia, la subjetiva radica en los ataques que Escobar realiza hacia el gobierno
colombiano al denunciar sus acciones fallidas, puesto que lo hace con la intencién
de demeritar su actuar, al sefialar que obraron a sabiendas de que los secuestrados
estaban alli, y que dicha operacién militar representaba un peligro para los cautivos.
La funcion principal de los cuerpos de seguridad publica es precisamente esa,
brindarle seguridad a la ciudadania ante cualquier tipo de agresor, pero a lo largo
del desarrollo de la historia el gobierno colombiano parece incapaz de brindarle
seguridad a las diez victimas de secuestro, dado que las negociaciones no
presentan avances. Pactar con el narcotrafico representa liberarlos de la
responsabilidad de sus crimenes para con ello obtener la liberacion de los
secuestrados, pero no acceder a sus demandas implica no lograr la liberacion de
las victimas. Asi, el Estado se encuentra en la total vulnerabilidad ante los grupos

antagonicos.

La violencia objetiva resulta la mas clara, puesto que se vuelve visible en la
muerte enunciada de Diana Turbay y tres campesinos, cuatro victimas inocentes
sin vinculo con el narcotrafico, y que resultaron muertos entre el fuego cruzado de
sicarios y miembros de la policia. Esto se puede extraer de una descripcion objetiva
del suceso acontecido, pero lo subjetivo, o no dicho de manera directa también
conlleva elementos de violencia. Pensar en la movilizacion del operativo armado,
del desgaste fisico de los miembros de la operacion, el traslado a pie para no llamar
la atencion de los plagiarios, la tension nerviosa o estrés de saberse en medio de
un campo de batalla donde los narcotraficantes —quienes conocen mejor el terreno—

tienen la ventaja, también representa violencia objetiva.

94



A pesar de todo esto, de la fuerte presencia de elementos violentos a partir
de estas dos categorias, lo mas cadtico resulta de la violencia simbolica, que es el
hecho que el gobierno colombiano presentara a los tres campesinos muertos como
pertenecientes al crimen organizado, evadiendo su responsabilidad ante una
operacion militar que lejos de lograr la liberaciéon con vida de dos periodistas
secuestrados, habia dejado un saldo de una periodista muerta, y tres campesinos,
a quienes hizo pasar por criminales. Con ello, el gobierno colombiano, que pretende
ofrecer seguridad y paz a sus ciudadanos esté lejos de alcanzar su objetivo, sino
gue por el contrario sélo logra provocar zozobra e incertidumbre respecto de sus

actividades en la lucha contra el narcotréfico.

La violencia es un tema recurrente en la obra de Garcia Marquez, le ha
acompafnado desde sus comienzos como escritor al vivir la ola de violencia producto
del asesinato del politico Jorge Eliécer Gaitan; por ello es repetitiva en sus obras
tanto literarias como periodisticas, e incluso en aguellas que oscilan entre ambos
géneros como Cronica de una muerte anunciada, Relato de un naufrago, La
aventura de Miguel Littin clandestino en Chile y por supuesto Noticia de un
Secuestro. Esta violencia es expresada de multiples maneras, pero se vuelve muy
perceptible mediante la descripcion que el narrador hace de los ambientes y las
acciones de los personajes, la obra: “da episodios y formas expresivas de la
violencia, que se ven incrementadas estilisticamente por el uso de frases muy cortas
y sin adornos literarios excesivos” (Yannuzzi 301). Dado que el tema primario de la
obra es precisamente la violencia, el autor construye descripciones retoricas que
minimizan el horror del acontecimiento descrito, facilitando con ello su lectura. Este
recurso literario hace que la obra se oriente mas hacia este género, alejandose del
periodistico, debido a que uno de los elementos cruciales de este género es
precisamente su caracter de veracidad, sin retoques y lo mas claro posible, para no

confundir al lector, ni confundir su percepcion del suceso.

Se puede interpretar que una intencionalidad de Garcia Marquez al escribir
Noticia de un secuestro es la denuncia social de lo que pasaba en Colombia en la

década de los noventa, dado que él mismo lo refiere en las “gratitudes”, al enunciar
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gue espera que estos acontecimientos no le vuelvan a suceder al pueblo
colombiano. Para poder denunciar estos actos y proteger su persona —dado que él
mismo se habia exiliado por cuestiones de seguridad y politica—, el escritor y premio
nobel lo hace mediante la voz de un narrador omnisciente, que conoce hasta los
pensamientos y emociones de los personajes, y aprovecha de vez en cuando para
lanzar algunas sentencias respecto de las condiciones cadticas en que se encuentra
el pueblo colombiano, ejemplo de ello es cuando enuncia el problema de fondo de

la nacién, considerando que:

el problema de fondo, tanto para el gobierno como para el narcotréafico y las
guerrillas, era que mientras Colombia no tuviera un sistema de justicia
eficiente era casi imposible articular una politica de paz que colocara al
Estado del lado de los buenos, y dejara del lado de los malos a los
delincuentes de cualquier color. Pero nada era simple en esos dias, y
mucho menos informar sobre nada con objetividad desde ningun lado, ni
era facil educar nifios y ensefarles la diferencia entre el bien y el mal.
(Garcia Marquez: 2010, 162)

Esta sentencia posee una amplia carga subjetiva, en estas lineas se describe de
forma eliptica la situacién caética de una sociedad en que la moral y los valores se
encuentran en duda. Se puede percibir que el tema de la misma es la violencia
producto del narcotrafico, dado que Pablo Escobar —a través de sus secuaces los
“Extraditables” — secuestrd a diez periodistas; ademas, realiz6 multiples atentados
contra personajes del gobierno como el general Miguel Maza Marquez, con quien
“se gasto dos mil seiscientos kilos de dinamita en dos atentados sucesivos contra
él: la mas alta distincion que Escobar le rindio jamas a un enemigo”. Este enunciado
sirve para dar ejemplo del grado de violencia que representa la figura de Escobar
en la obra. EI mismo Alberto Villamizar habia sido victima de la violencia, con un
atentado a muerte de dos sicarios que dispararon contra €él, y un sicario detenido en
Singapur mientras se dirigia a Indonesia, lugar en que Villamizar fungia como
embajador (Garcia Marquez: 2010, 30, 33-34).

Pero el problema de fondo no es solamente la figura delictiva de Pablo

Escobar, o los atentados que realizaba contra la ciudadania, incluso las sentencias
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gue proferia contra el gobierno por su mal ejercicio de busqueda de paz nacional,
el problema radica en que el marco social colombiano se encuentra en un estado
de caos, no cuenta con un sistema de justicia que garantice que se esta ejecutando
solamente a delincuentes, o que los agentes del estado no tienen nexos con el
narcotrafico u otros ilicitos, paulatinamente el estado va perdiendo credibilidad, y en
su busqueda desesperada por recuperarla es que se realizan multiples atropellos
contra los derechos humanos, como el asesinato de personas inocentes y el

ocultamiento de informacion.

De esta manera, la violencia enunciada atiende a cuestiones sociales y de
gobernabilidad, dado que se trata de un Estado que ha encontrado en la violencia
su objetivo, sentenciando de manera enérgica la que producen los grupos
guerrilleros, paramilitares y narcotraficantes, pero que valida y considera necesaria
la violencia ejercida en nombre de la nacidon. Respecto de ello, Achille Mbembe en
su ensayo titulado Necropolitica realiza un analisis acerca de la validez de ejercer
la violencia desde el aparato del Estado, puesto que se considera que los gobiernos
tienen el derecho a violentar en nombre de la paz nacional, consolidando asi la idea
acerca de que esta violencia no es solo valida, sino necesaria para reestablecer el
orden, considera que “La soberania consiste en ejercer un control sobre la
mortalidad y definir la vida como el despliegue y la manifestacion del poder”
(Mbembe 20), a esta soberania que define como el “derecho de matar”. Asi, los
Estados tienen total libertad para ejercer la violencia sobre aquellos que atenten

contra la paz nacional; entonces, el matar se vuelve una opcion valida.

En algunos casos la literatura se convierte en un vehiculo de denuncia social,
al presentar los atropellos que sufren las personas por parte de los representantes
del gobierno; es decir, aquellos sujetos del poder y que por ende son quienes
ejercen la “justicia”. Algo similar a lo enunciado en Noticia de un secuestro es
trabajado por Edmundo Valadés en su cuento “la muerte tiene permiso”, sélo que
en este texto la justicia mediante la muerte del personaje negativo resulta al revés,
puesto que es la ciudadania quien se hace justicia al asesinar al Presidente

Municipal, personaje que abusa de su posicion jerarquica para acrecentar sus
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territorios, abusar de mujeres y asesinar a quien se interponga en su camino, por lo
gue una comitiva de habitantes de San Juan de las Manzanas decide asistir a una
asamblea campesina con el objeto de solicitar permiso para matar al Presidente
Municipal, recibiendo la aprobacion de todos para realizar dicha faena.

En ambos textos se construye una critica hacia el gobierno, Garcia Marquez
resalta las decisiones tomadas por el Presidente César Gaviria en su lucha contra
el narcotréfico, mientras que en el cuento de Valadés la critica es hacia aquellos
gobernantes que ven en su cargo una forma de acumular riqueza, de ejercer su libre
voluntad y sobreponerse a la ciudadania. En ambos casos hay una violencia
“justificada”, en la primera la lucha contra el narcotrafico es necesaria para recuperar
la paz nacional, ello justifica las acciones que el gobierno colombiano decida llevar
a cabo en esta lucha, sin tomarle mayor importancia a las afectaciones que causen
en la ciudadania, en la segunda, solo con el asesinato del Presidente Municipal de
San Juan de las Manzanas se lograra reestablecer la paz a la comunidad, puesto
gue el Presidente ha realizado una serie de actos violentos abusando de su cargo
publico, justificando la violencia que ejerce contra la ciudadania, y de igual manera,

la ciudadania justifica su asesinato como algo necesario.

Respecto de este actuar del Estado como promotor de la violencia para
combatir a la generada por agentes externos, Carlos Yannuzzi considera que “La
violencia no es intrinseca al Estado, pero si un medio especifico de este. Vivir en
politica justifica el uso de la violencia por parte del Estado” (292). Si bien es cierto
gue causa trabajo pensar en una forma de combatir la violencia con algo que no sea
la violencia misma, suena un tanto absurdo pensar en que al emanar ésta del
Estado conlleve un caracter reparador, puesto que ningun tipo de violencia puede
ni debe ser justificada, a pesar de las condiciones en gque se genere, pero si es
necesario sefialar que este tipo de violencia emana de las politicas impulsadas por
los gobiernos. A lo largo de la obra el autor sefiala que la mayoria de los plagiarios
son muy jovenes, lo cual da a entender que son el sector mas vulnerable para
convertirse en promotores de la violencia, entonces el gobierno toma medidas

drasticas contra ese problema:
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la policia entraba a cualquier hora a las comunas de Medellin, agarraba diez
menores al azar, y los fusilaba sin mas averiguaciones en cantinas y
potreros. Suponian a 0jo que la mayoria estaba al servicio de Pablo
Escobar, o eran sus partidarios, o iban a serlo en cualquier momento por la
razon o por la fuerza. (Garcia Marquez: 2010, 159)

Las medidas tomadas no representan acciones sociales que propicien la sanacion
del tejido social, sino que son mas bien acciones violentas carentes de sentido, no
se trata de acabar con los actores que representan el problema, sino que se debe
erradicar la raiz del mismo, el cual no nace en un individuo, sino en la colectividad

de los problemas que aquejan a un grupo social, en este caso, a la clase marginada.

Ver nuevamente al Estado como uno de los principales ejecutores de la
violencia en Colombia, lleva a considerar que la sociedad se encuentra en una
situacion de completo caos. Mediante la cita anterior se puede identificar que se
trata de una violencia publica, politica, social, cultural y econémica. Es el estado —
el encargado de fortalecer y cuidar el bienestar social— quien esta impulsando el uso
desmedido de la violencia hacia la ciudadania. Este argumento no pretende justificar
las acciones de los grupos delincuenciales, pero si caer en cuenta que la violencia
esta siendo naturalizada. A los grupos econémicos de clase baja se les vulnera adn
mas. Por un lado, los grupos delictivos los violentan y conducen a ser participes de
la ilegalidad; por el otro el gobierno los margina, persigue y asesina sin confirmar si
forman o no parte de estos grupos, guiados por la Unica idea que si no lo son aun,

lo seran mas adelante debido a sus carencias.

Como se menciond en un comienzo, estas luchas entre grupos colombianos
se originaron en las disputas partidistas, pero cambiaron con los afos, atendiendo
a otros intereses. Vivir en las zonas rurales o pobres implica ser parte de los grupos
vencidos, por ello no hay tanta importancia por atender sus necesidades. Son
descendientes de “guerrilleros” y “revoltosos”, de forma que el Estado debe
concentrarse en atender a los grupos de vencedores, aquellos que lograron

posicionarse en las mejores esferas del poder.

99



Regresando a las categorias propuestas por Zizek, éstas permiten entender
de mejor manera la forma en que se construye la violencia en la obra, dado que se
trata de una violencia en particular, producto del narcotréfico, pero que se debe
desmenuzar para entender el origen de la misma. Sobre la violencia subjetiva se
entiende que se ejerce de manera indirecta, por lo cual no afecta de forma fisica a
la victima, pero puede hacerlo psicolégica o emocionalmente. Bajo el clima de
incertidumbre en que viven los personajes de la obra, se puede entender que la
violencia se encuentra latente en multiples aspectos. Cabe sefialar que los actores
de la violencia son los dos grupos gue se disputan el control; es decir, el narcotrafico
y los representantes del gobierno colombiano, aunque —como bien lo sefala
Mbembe— la violencia ejercida por el segundo grupo esta siendo justificada como
necesaria; no obstante, no deja de ser violencia y es constantemente denunciada

por Escobar con la finalidad de simpatizar con el pueblo colombiano.

El primer actor de la violencia subjetiva es el Estado, puesto que en €l recae
una doble sentencia, por un lado, violenta a la ciudadania al no proporcionarle una
calidad de vida que les permita satisfacer sus necesidades béasicas; es por ello que
un alto namero de personas deciden optar por el ilicito engrosando las filas del
narcotrafico, y ello es denunciado por el narrador a lo largo de la historia, sobre todo

cuando sefiala que:

Una droga mas dafiina que las mal llamadas heroicas se introdujo en la
cultura nacional: el dinero facil. Prospero la idea de que la ley es el mayor
obstaculo para la felicidad, que de nada sirve aprender a leer y a escribir,
gue se vive mejor y mas seguro como delincuente que como gente de bien.
En sintesis: el estado de perversién social propio de toda guerra larvada.
(Garcia Marquez: 2010, 160)

El mismo narrador denuncia el estado de perversion en que ha caido la sociedad
colombiana, ha encontrado en el narcotrafico una salida “facil”’, la adquisicion de
grandes cantidades de dinero de forma rapida, pero a un costo alto, puesto que
ponen en riesgo su vida. En este punto es conveniente recordar que las

descripciones no sélo se perciben a través de lo que el narrador presenta al lector,
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sino a través de los personajes, sus pensamientos, lo que hacen e incluso lo que no
hacen, puesto que: “si el verbo también describe, ello quiere decir que también se
puede concebir la accion como espectaculo y que en esa medida es l6gico atribuirle

a la narracion un efecto o una funcion descriptiva” (Dorra 265).

En Noticia de un secuestro las acciones de los personajes ayudan a entender
el clima de incertidumbre producto de la violencia en que viven los personajes. Un
ejemplo de ello se encuentra en la liberacion de Maruja por parte de sus captores,
qguienes le procuraron cierto respeto, durante las paginas del libro no se enuncia
gue los captores hubieran abusado sexualmente de ella, lo cual corrobora en una
entrevista realizada por Mirtha Legrand a Maruja Pachon y Alberto Villamizar, en la
cual Maruja da cuenta que sus captores guardaron cierto respeto debido a que
representaba su salvacion, pues era el medio para presionar a que se cumplieran

sus demandas.

Es conveniente afiadir que los plagiarios que se describen en la obra no son
todos hombres sanguinarios, extremadamente violentos que buscan cualquier
pretexto u oportunidad para hacer ver su rudeza y virilidad. El narrador presenta
multiples sujetos comunes y corrientes, casi como ciudadanos “normales”, estos
criminales no eran individuos desalmados, sino personas comunes dedicadas a un
oficio que no les satisfacia totalmente. Debido a las condiciones de carencia antes
mencionadas, muchas personas encontraron en la ilegalidad la Unica manera de
poder salir de la pobreza. Dedicarse a un oficio que lentamente acabaria con ellos.

Se enuncia que llegada la liberacion de Maruja:

El mayordomo y su mujer le llevaron a Maruja el talego con los objetos
personales y los regalos que le habian dado los distintos guardianes a lo
largo del cautiverio: tarjetas de Navidad, la sudadera, la toalla, revistas y
algun libro. Los muchachos mansos que la habian atendido en los ultimos
dias no tenian nada mas para darle que medallas y estampas de santos, y
le suplicaban que rezara por ellos, que se acordara de ellos, que hiciera
algo para sacarlos de la mala vida. (Garcia Marquez: 2010, 314)
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Esta cita resulta de gran auxilio para entender que sera equivocado pensar la
violencia subjetiva, objetiva y simbdlica como elementos separados y que no tienen
relacion directa entre si, dado que dificilmente se ejerce violencia objetiva sin un
origen subjetivo, o viceversa, asi también los gobiernos que ejercen la violencia
simbolica también lo hacen de las otras dos maneras. En el ejemplo anterior se
puede identificar la violencia subjetiva en el miedo e incertidumbre por los qué paso
Maruja durante los meses de su secuestro, asi también como a la privacion de su
libertad; por su parte hay una violencia objetiva en el trato que recibe, que si bien
no es golpeada por sus captores, las condiciones en que la mantienen son precarias
e inhumanas, Pacho Santos es atado a la pata de su cama, mientras que Maruja y
Beatriz ni siquiera tienen una para ser amarradas. Se les vigila todo el tiempo,

incluso se le acompania para ir al bafio.

La violencia simbdlica radica en el hecho que ella se ha convertido en un
objeto de cambio entre los dos bandos que disputan el poder —los Extraditables y el
gobierno colombiano—, ha perdido su caracter de ser humano al ser cosificada por
ambos grupos, como fue el caso de Marina Montoya, quien fuera ejecutada por los
Extraditables una vez que le consideraron innecesaria para las negociaciones. De
esta forma la vida de los rehenes se vuelve algo prescindible y una forma de ejercer
presion para que se cumplan sus demandas. El gobierno toma la dura decision de
no ceder ante las peticiones de los narcotraficantes, y en consecuencia éstos optan
por no liberar a los secuestrados hasta que les den respuesta favorable a sus

solicitudes, restando importancia a la libertad de los secuestrados.

A esto resulta curiosa la descripcion del secuestro de Francisco Santos,
puesto que las caracteristicas de su claustro no representaban las mismas
condiciones inhumanas en gque mantenian a Maruja y Beatriz; en su caso, sus
captores eran mas cordiales y atentos con é€l, le entregaban el periodico diariamente
para que pudiera estar informado de lo que acontecia afuera, conversaba con sus
secuestradores sobre noticias o el fatbol, y gozaba de una cama comoda, la cual
fue aseada cuando le provoco problemas de salud; no obstante, a pesar de que las

condiciones no eran tan desagradables se encontraba privado de su libertad, lo cual
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indica que es uno mas de los sujetos violentados en la obra, a pesar de que Escobar
de manera irénica anunciara que “esta feliz con su secuestro»” (Garcia Marquez:
2010, 297). Pero resulta dificil de pensar que una persona en su sano juicio podria
estar feliz de su secuestro. Solo el caso clinico de una que presentase el sindrome
de Estocolmo podria indicar esta felicidad, pero no parece ser el caso de Francisco

Santos ni de ningun otro personaje de la obra.

Al analizar la obra en su conjunto es perceptible que los tres tipos de
violencia, subjetiva, objetiva y simbdlica tienen amplia presencia a lo largo de toda
la narracion, al mismo tiempo “a lo largo de la lectura de Noticia de un secuestro [las
italicas son propias], se puede observar una clara delimitacion entre la muerte y la
inseguridad ante una posible muerte. Esta vez, las muertes anunciadas se podian
evitar o, por lo menos, existia una esperanza y, a veces, un plan para hacerlo”
(Paunescu 311). Los secuestrados viven con la incertidumbre de no saber si seran
rescatados o no, acrecentando el miedo a ser asesinados en cualquier instante, lo
cual desencadena un estado de vulnerabilidad. Con la muerte de Marina Montoya
los animos de Maruja y Beatriz decaen, asi también los de la ciudadania y el
gobierno colombiano, quienes también viven la duda del destino que tendran el resto

de los secuestrados.

Pareciera ser que en la obra la violencia aparece en una especie de triangulo
invertido, en la que los dos vértices superiores se encuentran el gobierno y los
narcotraficantes respectivamente, y en el inferior a la ciudadania, dado que, si bien
son estos dos agentes los principales causantes de la violencia, al final las
consecuencias de dichos ataques violentan a los ciudadanos que no se encuentran
insertos en ninguno de los bandos, como se dijo antes, con sus medidas de combate
ambos grupos terminan atacando a la ciudadania. De acuerdo con Camila Segura
la obra “se presenta como un texto que no soélo desea contar el miedo de Colombia
sino, ademas, presentarse como un llamado a la reconciliacion de todos sus
ciudadanos: inocentes y culpables... La funcion de texto es no permitir que el lector

se abandone al fatalismo ni a la indiferencia” (64)
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Garcia Marquez encuentra en la narrativa periodistica el género correcto para
enunciar una historia catastrofica que bien sirve de sentencia para concientizar al
pueblo colombiano, construyendo un relato que oscila de manera adecuada entre
lo real y la ficcion, puesto que “El relato forma parte de la condicién humana y el
relato es, de hecho, el instrumento con el que se aplica por excelencia la narrativa
periodistica nutrida del proceso: enterarse, informarse, verificar, escribir y publicar’
(Garza 146). El autor da cuenta en las primeras paginas del libro que éste es el
resultado de una ardua labor periodistica que le llevé cerca de tres afios culminar,
y que ha depositado su talento y su fe para que lo que cuente lo haga con la mayor
veracidad posible; no obstante, construye la historia mediante un narrador que
resulta referente del autor, mediante este narrador Garcia Marquez introduce
sentencias contra los representantes del gobierno colombiano, asi como contra los
actores de la violencia dentro de la historia, dado que “La violencia no se dejaria
pensar si no estuviese camuflada de ficcion. En toda literatura subyace la reflexion
filoséfica...” (Yannuzzi 302-303).

El gobierno colombiano se vio envuelto por una complicada situacion politica
y de seguridad social. Mientras que por un lado debia lidiar en las luchas armadas
para frenar a los grupos del crimen organizado —los Extraditables—, otros grupos
paramilitares —las guerrillas— también les representaron un obstaculo en su
busqueda de conciliar la paz nacional; sin embargo, debido a la intencionalidad de
prestar mayor atencion al secuestro de los periodistas, y de ello el titulo de Noticia
de un secuestro, la obra se enfoca en atender de forma prioritaria a los elementos
directos que intervinieron en la ejecucion de dicho secuestro, restando importancia
a otros grupos armados que mantenian una rifia contra el Estado.

Si bien la preocupacién era negociar para lograr la liberacion de los rehenes,
en el transcurso de la narracion se enuncia —en unas pocas ocasiones— la presencia
de otros grupos antagonicos (las guerrillas) a quienes también se les refiere como
sujetos negativos, actores de la violencia. En estas pocas enunciaciones dos grupos
salen a relucir: las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) y el
Movimiento 19 de abril (M-19).
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Estos dos grupos resultan agentes de la violencia dado que se contraponen
a las decisiones tomadas por los gobernantes colombianos y desatan una lucha
armada en su contra, dejando a su paso un considerable nimero de muertes de
personas inocentes. Su representacién en la obra es directa, y la carga negativa
que conlleva su nombre es visible, puesto que durante los secuestros de Maruja
Pachoén y Francisco Santos se hace mencion de estos grupos de forma antagonica,
Francisco Santos pregunta a uno de sus captores:

—¢En manos de quién estoy?

—En manos de quién prefiere —pregunto el guardian—: ¢ de la guerrilla o del
narcotrafico?

—Creo gue estoy en manos de Pablo Escobar —dijo Pacho.

—Asi es —dijo el guardian, y corrigié enseguida—: en manos de los Extraditables.
(Garcia Marquez: 2010, 47 - 48)

La enunciacion de estos dos grupos, la guerrilla por una parte y el narcotréfico por
el otro, y la incertidumbre de no saber en manos de quién estd marcan la presencia
de una violencia subjetiva. Francisco Santos evade la pregunta de su captor —puesto
gue ambos grupos representan la ilegalidad— no hay forma de mantenerse mejor
ante una situacion de secuestro; no obstante, es conveniente sefialar que mientras
gue las FARC y el ELN (Ejército de Liberacion Nacional) continian en operaciones
en contra del gobierno, y moviéndose en el margen de la ilegalidad, el M-19 habia
firmado ya un acuerdo de paz durante el gobierno del presidente Virgilio Barco, lo
cual le habia concedido la indulgencia para los miembros de dicha organizacion, asi
como la posibilidad para consolidarse como un partido politico (Garcia Marquez:
2010, 89, 94).

Es por esta razon que cuando Maruja es secuestrada, y se le indica que esta
siendo conducida por los miembros del M-19, el narrador hace una sentencia
personal para indicar lo absurdo de tal afirmacion:

—Somos del M-19.

Una tonteria, porque el M-19 estaba ya en la legalidad y haciendo campafia para
formar parte de la Asamblea Constituyente.

—En serio —dijo Maruja—. ¢ Son del narcotréafico o de la guerrilla?

—De la guerrilla —dijo el hombre de adelante—. Pero esté tranquila, sélo la
gueremos para que lleve un mensaje. En serio. (Garcia Marquez: 2010, 15)
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En esta cita se puede observar que la carga de violencia subjetiva sobre la figura
de la guerrilla es menor a la que se puede producir respecto del narcotrafico, dado
gue sus secuestradores le dicen a Maruja que esta siendo conducida por éstos, y
gue estara bien; a pesar de ello, no especifica a qué grupo guerrillero pertenecen, y
ello es un elemento para dudar de la veracidad de la informacion. Si bien el M-19
se encontraba ya en la legalidad, los antecedentes de sus actos violentos hasta
antes de pactar con Virgilio Barco daban cuenta de la crueldad con que podian llegar
a manejarse para obtener sus propésitos.

Resulta complejo pensar en niveles de la violencia, dado que ésta es
particularmente dafiina, y mas irénico resulta ver que los gobiernos (considerado el
caso de México) —quienes a su vez son responsables de su ejercicio y proliferacion—
no estén prestando atencién en el andlisis y desarrollo de métodos que auxilien a
medir la violencia publica, debido a que si hay medidores de violencia intrafamiliar,
violencia en nifios®, adolescentes y jévenes, violencia en el noviazgo y violencia
hacia las mujeres’, pero no indicadores para medir la violencia que ejerce un
gobierno hacia sus ciudadanos. Asi, una categorizacion basica de la violencia puede
realizarse en tres niveles: 1) baja, cuando la acciéon no pone en riesgo la vida de los
sujetos violentados ni tampoco su integridad fisica (insultos, regafios, racismo, etc.),
2) media, cuando la integridad fisica de la victima esta en peligro, pero ello no pone
en alto riesgo su vida (tirones, forcejeos, amenazas, etc.) y 3) alta, cuando tanto la

integridad fisica como la vida del sujeto estdn en peligro (acoso, violacion,

6 Susan Galdames y Ana Maria Arén, en su articulo titulado “Construccién de una Escala Para Medir Creencias
Legitimadoras de Violencia en la Poblacion Infantil” presentan un modelo para medir la violencia a partir de
determinar sus factores, dando hincapié a las creencias que giran en torno a la produccién de estos mitos
acerca de los roles y/o vulnerabilidad de los sujetos.

7 En el portal en linea del gobierno del Estado de Nuevo Leén (México), se puede consultar un medidor de la
violencia en las relaciones de pareja, impulsado por el Instituto Estatal de las mujeres. Esto con la finalidad de
dar atencion oportuna a las victimas, y poder evitar que se continlde con estas practicas. Disponible en:
http://www.nl.gob.mx/violentometro-para-medir-la-violencia

A nivel internacional, la ONU MUJERES pone a disposicion del publico, en su portal en linea, los indicadores
para medir la violencia que se pueda estar ejerciendo contra las mujeres, refiriéndolos en tres apartados: 1)
Indicadores utilizados en el monitoreo, 2) Elementos especiales en relacion con los indicadores sobre violencia
contra las mujeres y 3) Indicadores recomendados para monitorear la respuesta gubernamental a la violencia
contra las mujeres y las nifias. Disponible en: http://www.endvawnow.org/es/articles/170-indicadores.html
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secuestro, privacion ilegal de la libertad, tortura, desaparicion forzada, asesinato,
etc.)

De esta forma el Estado colombiano se convierte en el responsable y agente
directo de violencia de alto nivel, puesto que en multiples ocasiones el narrador se
encarga de anunciar —mediante las sentencias de Pablo Escobar— los atropellos a
la ciudadania, en los cuales se presentan muertes como consecuencia. Es
importante remarcar que un considerable nimero de sentencias son presentadas
por el narrador. Este personaje, que representa de manera ficcional al mismo Garcia
Marquez es el encargado de enunciar multiples circunstancias al lector, responsable
también de indicar si considera correctas 0 no algunas de las decisiones tomadas;
asi como detalles que resultan de gran utilidad a la lectura. A su vez, este sujeto es
guien se encarga de construir para el lector ese lenguaje de la violencia, cuidando
siempre el uso discursivo para que la primera impresién de estas imagenes no sea
tan cadtica.

Volviendo al tema de los grupos guerrilleros presentes en la obra, las FARC,
por su parte, continuaban actuando en la ilegalidad, y se convierten en otro mas de
los actores de violencia de alto nivel. Al respecto el narrador enuncia lo siguiente:

Los terroristas no daban tregua en las matanzas de policias a mansalva, ni en los
atentados y los secuestros. Por su parte, los dos movimientos guerrilleros mas
antiguos y fuertes, el Ejército de Liberacion Nacional (ELN) y las Fuerzas Armadas
Revolucionarias (FARC), acababan de replicar con toda clase de actos terroristas
a la primera propuesta de paz del gobierno de César Gaviria. (Garcia Marquez:
2010, 159)

Si bien se ha sefialado en multiples ocasiones a lo largo del trabajo de tesis, no es
correcto considerar la obra como un libro de historia, o un reflejo de lo acontecido,
dado que lo descrito en ella refiere a la perspectiva de un solo sujeto, el autor, y es
él —mediante el uso de un narrador— quien realiza estas sentencias. Resulta curiosa
la forma en que separa a los terroristas de los grupos guerrilleros, pero califica de
“actos terroristas” las acciones llevadas a cabo, las cuales refiere en algunas
ocasiones:

En aquel mismo momento ardian siete buses de servicio publico en barrios
distintos de Bogota por bombas incendiarias colocadas por comandos de guerrillas
urbanas. Al mismo tiempo, las FARC dinamitaron la torre de energia del municipio
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de Caqueza, en las goteras de la capital, y trataron de tomarse la poblacion.
(Garcia Méarquez: 2010, 203)

Debido a estos constantes ataques perpetrados por los miembros de las guerrillas
es que Diana Turbay se adentra en la selva acompafiada de su equipo de trabajo,
con la finalidad de recibir una supuesta entrevista con el cura Manuel Pérez,
comandante supremo del ELN, la cual resulta ser falsa, pues dicha reunion fue
orquestada por los Extraditables, con la finalidad de secuestrarla. Una vez
desaparecida la familia decide indagar lo acontecido, asi que su esposo decide ir
personalmente a la Casa Verde, el cuartel general de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia (FARC) en la cordillera oriental. Desde alli se pusieron
en contacto con la totalidad de las organizaciones armadas para tratar de establecer
si Diana estaba con alguna de ellas. Siete o negaron en un comunicado conjunto.
(Garcia Marquez: 2010, 50)

Todos estos episodios dan cuenta del clima de violencia por el que
atravesaba la sociedad colombiana. Multiples grupos armados ejercian presion al
gobierno mediante el uso de las armas, y éste, llevaba a cabo operaciones militares
gue en lugar de posicionarlos de forma aprobatoria ante la ciudadania, los
demeritaba. Respecto de ello el narrador sefiala que la credibilidad de las acciones
del gobierno se veia opacada por su incapacidad para ofrecerles seguridad social,
ademas de una prensa nacional e internacional, asi como organismos de los
derechos humanos que los fustigaba, algunos de ellos movidos por las
declaraciones que Escobar realizaba respecto de lo sucedido, y que ponia en duda
la credibilidad del gobierno. Sefiala que la gente lleg6é a creer mas en las mentiras
de los Extraditables que en las verdades del gobierno. (Garcia Marquez: 2010, 162)

Si bien el autor da cuenta de su intencionalidad en la pagina de gratitudes,
donde enuncia que el motivo de la obra es crear conciencia en todos sus lectores
para que este tipo de sucesos no se repitan en Colombia ni en ningln otro pais, es
precisamente mediante la reflexion filoséfica que se puede alcanzar. La axiologia,
como disciplina que se encarga del estudio de los valores da cuenta de la necesidad
de crear una conciencia critica ante estas situaciones, en encontrar una forma de

repensar la violencia no sélo desde sus origenes, su construccion y como combatirla
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—dado que pensar en atacarla es en si volver a lo mismo, es enfrentar la violencia
con mas violencia—, de forma que lo que se requiere es construir un pensamiento

distinto, que busque la paz.

La violencia se encuentra latente durante toda la narracion, comienza con el
secuestro de Maruja y Beatriz y el cruel asesinato de su chofer, y finaliza con el
anuncio eliptico de la muerte de Pablo Escobar y la lucha de Maruja por volver a
sus quehaceres cotidianos, por volver a ser la misma de antes del secuestro. Esta
entrada, del secuestro y asesinato sucede demasiado rapido incluso en la lectura.
El narrador presenta a los plagiarios con algunas descripciones detalladas —las
cuales pudieran ser proporcionadas por los mismos criminales a quienes
entrevistara posteriormente— y de inmediato se esta en la escena, un rapido actuar
y una muerte que no solo pasa desapercibida para las secuestradas, sino para el
lector mismo, dado que la narracion avanza enfocada en Maruja y Beatriz, dejando
el cadaver de Angel —el chofer— en el coche, Unico indicio de que ellas

probablemente siguen con vida.

Hacia el final de la obra, se visualiza a una Maruja desgastada por el
secuestro, llena de cicatrices en sus recuerdos, con un acontecimiento traumatico
gue le desgasto la salud, y que imposibilita que de alguna manera pueda regresar
a su vida como si nada de eso hubiese acontecido. En este caso la violencia esta
inserta en la memoria del personaje, y también en el sujeto real, la Maruja que
inspird al personaje de la obra. Asi, el libro resulta en una suerte de sentencias que
el autor realiza con la finalidad que aquellos que lo lean no solo conozcan un
episodio més de la truculenta historia colombiana, sino que analicen y comprendan
gue el cese de la violencia no radica solamente en los funcionarios politicos, sino
en todos los ciudadanos. Este es el caso colombiano, pero puede aplicarse a
muchos otros paises, México, por ejemplo, necesita de un cambio, de una “noticia”

gue venga a cambiar la forma en que se lee la violencia en la nacién.

109



3.3. Relacion delos acontecimientos violentos de comienzos de los noventa

en Colombiay su representacion en la obra

En apartados pasados se habl6é acerca de la forma en que la violencia ha sido
expresada en la obra mediante el uso descriptivo; asi también del hecho que estos
acontecimientos fueron tomados de las experiencias de algunos sujetos participes
de este multiple secuestro, el cual llega hasta el lector mediante su autor, Gabriel
Garcia Marquez. Ahora, es conveniente contrastar dos perspectivas, la forma en
gue algunos de estos acontecimientos son descritos por el escritor colombiano y la
forma en que aparecieron en los diarios de la época, tomando para ello el diario
colombiano El Tiempo, que ofrece en su pagina en linea (entre muchas mas) las
notas de sus publicaciones de la temporalidad de los secuestros: 1990-1991,
informacion que es de facil acceso gracias a su buscador.

Por su parte, el diario El Pais, en su pagina web también pone a disposicion
del publico las notas periodisticas de estos afios, aunque su buscador resulta mas
dificil de manipular; no obstante, amable y velozmente respondieron a la solicitud
(via e-mail) de este investigador proporcionando material de utilidad para el

desarrollo de la investigacion.

La intencion de este analisis es confrontar las dos realidades, la de la obra 'y
la de los periddicos, lo cual habra que sefialar que tampoco refiere a que se tome a
los diarios como el elemento histérico del que deba creerse su totalidad, pero debido
a su género, se le ofrece mayor credibilidad y veracidad a sus notas, a pesar que

también atienden a las intencionalidades de sus editores.

Volviendo al diario El Tiempo, en su portal en linea ofrece de forma digital un
amplio inventario de su acervo hemerografico, del cual se extrajeron mas de cien
notas periodisticas publicadas entre los afios de 1990 y 1991 que refieren los
acontecimientos descritos en la obra, pero desde mdltiples actores, por lo cual se
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decidié abordarlos en los siguientes apartados desde tres perspectivas: 1) notas
gue refieren al secuestro de los diez periodistas, 2) los comunicados y acciones de
los Extraditables y 3) los comunicados y acciones de los dirigentes del gobierno,

sociedad en general y el clero.

De esta manera el analisis busca determinar estos puntos de divergencia y
convergencia entre la obra y las noticias oficiales referentes a los secuestros de
estos diez periodistas, ocurridos entre los meses de agosto y noviembre de 1990 en
Colombia, asi como del proceso que implicé las multiples diligencias llevadas a cabo

con la finalidad de liberarlos.

3.3.1. Laincertidumbre en Colombia. El secuestro de diez periodistas en cuatro

momentos (del 30 de agosto al 7 de noviembre de 1990)

Un elemento importante de sefialar es el cronoldgico, indispensable en toda
narracion. A pesar que la literatura tiene la libertad de jugar con él, comenzando la
narracion por el principio, el medio o el final de la historia, existe un orden
cronoldgico en que acontecieron los hechos descritos; es decir, que existe un tiempo
de la historia y un tiempo del discurso. En el periodismo y la historia los
acontecimientos deben enunciarse de forma cronolégica para no confundir al lector,
es por ello que en los diarios se pueden encontrar las noticias de los secuestros en
el orden en que se fueron haciendo publicos —esto tampoco refiere que las notas
aparecieron conforme los acontecimientos se iban suscitando, pero si de la forma

en que se fue enterando la ciudadania de ellos.

Durante el desarrollo de este apartado se hablara de la perspectiva de como
Gabriel Garcia Marquez enunci6 en Noticia de un secuestro los mudltiples
acontecimientos referentes al secuestro de los diez periodistas; no obstante, es
conveniente hacer una nota. A pesar que se hablara de la perspectiva de Garcia
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Marquez sobre estos acontecimientos, es importante remarcar que no se trata de
forma directa de él, sino del narrador que construy6 para guiar al lector a través de
las paginas de la obra, y que es importante observar que dicho narrador tiene un
referente en el escritor colombiano, pero no por ello es él. Asi, a partir de ahora
cuando se hable de lo que Marquez enuncia en su obra, realmente se estara

refiriendo a lo que presenta el narrador.

Colombia transitaba por una situacion caotica en su contexto politico y social
desde tiempos del presidente Virgilio Barco (1986 - 1990), e incluso mas atras, es
por ello que el secuestro de estos personajes, asi como los multiples atentados
llevados a cabo por los grupos armados de las Fuerzas Armadas Revolucionarias
de Colombia (FARC), el Movimiento 19 de abril (M-19), el Ejército de Liberacion
Nacional (ELN) y los Extraditables marcaron un hito en el periodismo nacional, sobre
todo, cuando figuraba el nombre de Pablo Escobar Gaviria. La gravedad de estos
actos y el fuerte impacto en la sociedad de su época es lo que permite que en la
actualidad, a casi tres décadas de lo acontecido se pueda tener un referente de los
sucesos, debido a que si no hubiesen sido tan trascendentales no se habrian

documentado.

Otro elemento importante de resaltar respecto del tiempo del discurso es la
persona encargada de narrar los acontecimientos. Mientras que en Noticia de un
secuestro se trata de un narrador omnisciente referente del autor, quien cuenta una
historia en pretérito, y que en variadas ocasiones hace alusiones a lo que habra de
acontecer a futuro (prolepsis), la redaccion de las notas periodisticas se llevo a cabo
a la par del desarrollo de los secuestros; es decir, sin tener conocimiento de lo que
habria de suceder mas adelante. Asi, mientras la obra arranca con el abordaje al
coche de la Compafia para el Fomento Cinematografico (FOCINE) donde
trabajaban Maruja Pachon y Beatriz Villamizar, y el desarrollo de su secuestro a
partir de este hecho, el primer indicio de los diarios data del dia 9 de septiembre de
1990, con el encabezado en el diario El Tiempo: “DESAPARECEN DIANA TURBAY
Y OTROS CINCO PERIODISTAS”. Es por ello que sera conveniente llevar el

siguiente analisis de forma cronologica con base en el acontecer de los hechos,
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dado que el secuestro de Maruja y Beatriz fue el ultimo en llevarse a cabo, a pesar
de ser el primero en contarse en la obra, pero cronolégicamente, el primero fue el
de Diana Turbay y sus cinco acompafantes. Hay que sefialar que aunque fueron
diez personajes secuestrados, no se trato de diez secuestros individuales, sino de
cuatro secuestros colectivos: el primero el de Diana Turbay junto con su equipo de
trabajo conformado por Juan Vitta, Azucena Liévano, Richard Becerra, Orlando
Acevedo y Hero Buss, el segundo el de Marina Montoya, el tercero el de Francisco
Santos, y el cuarto el de Maruja Pachon y Beatriz Villamizar, sucedidos en ese orden

temporal, entre el 30 de agosto y el 7 de noviembre de 1990 en Colombia.

Diana Turbay, directora de la revista Hoy por Hoy y enérgica periodista
desaparecio desde el dia 30 de agosto de 1990, en compafiia de sus compafneros
de trabajo Juan Vitta, editor de la misma revista; Azucena Liévano, jefa de redaccién
del noticiero Cripton; de los camarografos Richard Becerra y Orlando Acevedo y del
periodista aleman Hero Buss, corresponsal de la revista Haz. La noticia de la
desaparicion fue publicada en el diario El Tiempo el 9 de septiembre de 1990, diez
dias después de la desaparicion, debido a que se pensaba que la demora era
producto de las diligencias periodisticas del equipo. En el cuerpo de la nota se
enuncia que:

Los periodistas salieron de las instalaciones del noticiero el jueves 30 de agosto

en las horas de la tarde y hasta el momento no se han comunicado ni con sus
familiares, ni con sus lugares de trabajo.

Asi lo manifestaron las directivas de la revista en una declaracién publica.

A finales de agosto, el ELN se puso en contacto con Diana Turbay con el fin de
invitarla a un encuentro con ese grupo guerrillero en algun lugar del pais. Ella lo
considerd de interés noticioso y una oportunidad para conocer la opinién de los
subversivos sobre la Asamblea Constitucional. (El Tiempo: 9 sep. 1990)

Esta desaparicion colectiva es descrita en Noticia de un secuestro de manera

similar, con algunos elementos de convergencia:

El primer secuestro de aquella racha sin precedentes —el 30 de agosto pasado y
apenas tres semanas después de la toma de posesion del presidente César
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Gaviria— habia sido el de Diana Turbay, directora del noticiero de television Criptén
y de la revista Hoy x Hoy, de Bogota, e hija del ex presidente de la republica y jefe
maximo del partido liberal Julio César Turbay. Junto con ella fueron secuestrados
cuatro miembros de su equipo: la editora del noticiero, Azucena Liévano; el
redactor Juan Vitta, los camarografos Richard Becerra y Orlando Acevedo, y el
periodista aleman radicado en Colombia, Hero Buss. Seis en total.

El truco de que se valieron los secuestradores fue una supuesta entrevista
con el cura Manuel Pérez, comandante supremo del Ejército de Liberacion
Nacional (ELN). Ninguno de los pocos que conocieron la invitacion habia estado
de acuerdo en que Diana la aceptara. Entre ellos, el ministro de la Defensa, general
Oscar Botero, y Rafael Pardo, a quien el presidente de la republica le habia hecho
ver los riesgos de la expedicién para que se los transmitiera a la familia Turbay.
(Garcia Méarquez, 2010; 38-39)

Mientras tanto, el diario El Pais, en su portal en linea proporciona una nota publicada
el 10 de septiembre de 1990 en su version impresa, con el titulo “DESAPARICION
EN COLOMBIA”. En ella no da los pormenores del acontecimiento, y sélo dedica
unas cuantas lineas al sefalar que Diana y su equipo se encuentran desaparecidos,
informando s6lo de cinco personas, cuando se trataba de seis. La nota de El Pais
es publicada un dia después de la publicacién en El Tiempo, debido a que el primero
es un periddico internacional, con sede en Espafia, por lo cual la publicacion se llevé
a cabo un dia después, al igual que con el resto de las noticias sobre los otros tres
secuestros.

La sustancia del mensaje es el mismo tanto en la obra como en la nota de El
Tiempo. Se detallaban los mismos elementos del secuestro, y el motivo aparente,
una supuesta entrevista con un comandante del ELN; sin embargo, solo en la obra
se detallan algunos pormenores del secuestro, como el traslado hasta el punto de
encuentro, los agentes que los recibieron alli, y su posterior traslado a la que
supuestamente era la base del comandante. So6lo después los secuestrados se
darian cuenta del engafo. Tales elementos descriptivos propician que el lector
pueda sospechar la trampa de manera mas directa que si se leyera la historia sélo
a través de las notas periodisticas.

Cinco dias después de la publicacion de esta nota, el diario El Tiempo publicé
otra en la que sefialaba que los periodistas podrian estar en manos de Escobar,
debido a unas comunicaciones sospechosas que fueron interceptadas por unos

radioaficionados. En la nota, se finalizaba con el argumento que: “no se descarta
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tampoco el hecho de que Diana Turbay haya sido retenida por algun grupo de
delincuentes comunes que la hayan engafiado con el anzuelo de la entrevista con
los comandantes del ELN” (EI Tiempo: 15 sep. 1990). Para este momento
comenzaba a consolidarse la idea del secuestro, pues habian transcurrido dos
semanas sin tener noticias de Diana y su equipo. Los cautivos, se habian enterado
de que estaban en manos de los Extraditables la noche del 11 de septiembre,
cuando uno de sus plagiarios se los informé mientras los trasladaban a una tercera
casa de seguridad (Garcia Méarquez, 2010; 42). Este es el segundo secuestro
enunciado en la obra, pero el primero en suceder.

Hasta este punto no hay muchos elementos de divergencia entre lo descrito
en la obra y lo enunciado por el diario El Tiempo, es de sefalar el hecho que —como
lo enuncia en sus “gratitudes”, Garcia Marquez realizé una extensa labor
periodistica-investigativa para la redaccion de su libro, ademas de haber estado
pendiente de lo que acontecia, pues la misma Maruja Pachén informé que recibio
una llamada del escritor cuando se encontraba en su casa después de haber sido
liberada y “a quien agradecié con emocién el haber sido uno de los promotores de
la campafia Colombia los reclama” (El Tiempo: 22 mayo 1991).

El segundo secuestro llevado a cabo por los Extraditables fue el de Marina
Montoya, ocurrido el 19 de septiembre de 1990 en el restaurante llamado Donde las
Tias, de su propiedad. En esta narracion es conveniente comparar las versiones del
texto y las del diario El Tiempo, dado que hay inconsistencias entre si. Mientras que
el secuestro es narrado en el texto como un acontecimiento en el que Marina fue
atacada por sus secuestradores al momento de abrir su establecimiento (que ya
habia cerrado) tras reconocer a dos de los tres sujetos que tocaban, quienes:

Tan pronto como Marina abrio la puerta la inmovilizaron con una llave maestra 'y la
sacaron del local. Ella alcanzé a aferrarse con un brazo en un poste de luz y
empez0 a gritar. Uno de los asaltantes le dio un rodillazo en la columna vertebral
gue le corto el aliento. Se la llevaron sin sentido en un Mercedes 190 azul dentro
del baul acondicionado para respirar. (Garcia Marquez, 2010; 43)

En la nota periodistica el secuestro parece haberse realizado bajo otras diligencias.
A pesar que esta narracion cuenta con un amplio numero de detalles, como el tipo

de auto, la agresion a Marina que “le corto el aliento” —algo que solamente Marina
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podria saber—, omite algunos detalles proporcionados por la fuente periodistica.
Este, a su vez, plantea el acontecimiento desde la perspectiva de algunos
espectadores, los empleados del restaurante, quienes no son mencionados en el
texto literario. Al dia siguiente fue anunciado por El Tiempo en una nota titulada
“Secuestrada hermana de German Montoya”, lo cual —de entrada— reduce la
importancia del sujeto secuestrado, que es Marina, y prioriza la figura de su
hermano German, el ex secretario general de la Presidencia de la Republica. A este
acontecimiento solo se le dedican unas cuantas lineas, de las cuales sobresale lo
referente a la forma en que se llevo a cabo el plagio:

Versiones suministradas por varios testigos indicaron que la sefiora Montoya de
Pérez fue hecha victima por parte de un grupo de antisociales, que penetraron al
restaurante Donde Las Tias, en la calle 80 con carrera 11, en el norte de Bogota.

Los secuestradores, cuyas identidades y rasgos se desconocen, se
movilizaban a bordo del vehiculo BMW azul ZK-9317, y huyeron con rumbo
desconaocido.

Los antisociales, entre tres y cuatro, segun los testigos, luego de penetrar a
ese negocio, intimidaron con armas automaticas a las personas que alli se
encontraban, como también a su propia victima. (El Tiempo: 20 sep. 1990)

Mientras que el texto de Marquez sefiala que el coche era un Mercedes 190 azul,
El Tiempo indica haber sido un BMW azul, del cual incluso refiere el nUmero de
placas: ZK-9317. Esta estrategia empleada por Marquez, de referir ciertos detalles
del coche utilizado por los plagiarios sin dudar de si era 0 no ese, sino asegurando
gue si lo era, forma parte del antes mencionado pacto de lectura, que consolida la
narracion para que sea creida por el lector. A pesar de ello, este es un primer
elemento de divergencia. Sobre la forma en que se desarroll6 el secuestro, Marquez
sefiala que Marina abri6 la puerta a sus tres captores, quienes de inmediato la
apresaron. Algo distinto fue publicado por El Tiempo el 02 de febrero de 1991.:

Durante el ultimo mes siempre almorz6 ahi y dejaba buenas propinas. Esa tarde
termind de almorzar y luego pidi6 autorizacion para que dejdramos entrar a dos
personas que se encontraban afuera en un BMW. Entraron y en ese momento
sacaron armas, metieron a los empleados al bafio, a mi tia la encafionaron y se la
llevaron. (El Tiempo: 2 feb. 1991)

En contraste, el texto de la obra refiere a una Marina Montoya sola, que fue golpeada

para poder ser raptada, y la nota periodistica sefiala que los acontecimientos se
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llevaron a cabo de forma distinta. Marina se encontraba acompafiada por su sobrina
y el resto de los empleados, a quienes condujeron hasta el bafio, a Marina la
encafionaron y se la llevaron. Los hombres no entraron todos de golpe como refiere
el libro, sino que entré uno primero, y este pidié (después de terminar su almuerzo)
gue pudieran ingresar los demas, después de lo cual se llevé a cabo el secuestro.
Mientras que la nota periodistica refiere el secuestro perpetrado por la tarde, el libro
indica que se llevo a cabo por la noche.

Estos elementos de divergencia entre lo descrito en el libro y por el diario El
Tiempo parecieran ser inocentes y que no afectan el desarrollo de la historia, sin
embargo, son estos indicios los que permiten dudar de la veracidad de la historia
contada, ademas es conveniente sefalar que los pormenores del secuestro de
Marina Montoya seguiran siendo una incognita, debido a que se trata de uno de los
dos personajes que no sobrevivieron a su secuestro. El secuestro de Marina fue
constantemente opacado de principio a fin, fue ejecutada por los Extraditables una
vez que se le considerd innecesaria y como una forma de ejercer mayor presion
sobre sus demandas. Lo mas cadtico del caso, es que su asesinato pasoé
desapercibido ante las autoridades, y su cuerpo fue a parar a una fosa comun. Fue
hasta que ocurrié el asesinato de Diana Turbay que se supo de la ejecucion de

Marina Montoya, como lo refieren notas del 31 de enero al 2 de febrero de 1991.

Marina Montoya de Pérez fue secuestrada el 19 de septiembre cuando salia del
restaurante Las Tias, de su propiedad, situado en el barrio Polo Club del norte de
Bogota.

La retencién de la dama fue ejecutada pocas horas antes de que otro grupo
hiciera rehén al periodista Francisco Santos, Jefe de Redaccion de EL TIEMPO.
(El Tiempo: 1 feb. 1991)

El diario El Pais publico el 21 de septiembre una sola nota titulada “LOS ‘NARCOS'
SECUESTRAN EN COLOMBIA AL HIJO DEL DIRECTOR DEL PERIODICO ‘EL
TIEMPO”. En esta nota se daban a conocer los secuestros de Marina Montoya y
Francisco Santos, efectuados de forma separada, pero en el mismo dia. El
secuestro de Francisco Santos, jefe de redaccién de El Tiempo, de tan sélo 28 afios
de edad, hijo de Hernando Santos Castillo director del mismo diario. Este

acontecimiento opacd de forma considerable a Marina, pues las notas se
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concentraron en informar el plagio de Francisco. El Tiempo, publicé dos notas el 20
de septiembre respecto del secuestro de Francisco Santos, en las que refieren
multiples detalles del secuestro, que nuevamente —como en el caso del secuestro

de Marina— difieren de lo enunciado en Noticia de un secuestro.

De acuerdo a El Tiempo, Francisco Santos viajaba en un jeep Tropper de
color rojo y de placas AU-1970 por la carrera 64 hacia su residencia, en el norte de
la ciudad. Al cruzar la esquina de la calle 78 fue interceptado por los dos vehiculos
que utilizaron los secuestradores, quienes le cerraron el paso. Los hombres se
bajaron y le mostraron a través de las ventanillas del carro blindado identificaciones
de organismos de seguridad. (ElI Tiempo: 20 sep. 1990. C). En Noticia de un
secuestro también se enuncia el uso de estos vehiculos y el cierre al paso de
Francisco, pero en él, refiere a un Francisco Santos valiente, que “preferia morirme
a no saber qué pasaba” (Garcia Marquez, 2010; 45), que decide bajarse de su
coche blindado solo para saber qué sucedia, asi como a un grupo criminal que

contaba con herramienta especial para abrir el vehiculo en caso de ser necesario.

Estos detalles son contados de manera distinta por EI Tiempo, que sefala
gue Santos fue engafado por sus plagiarios, quienes —de acuerdo a testigos—
mostraron identificaciones falsas de los cuerpos de seguridad. Una vez fuera del
vehiculo fue apresado. De acuerdo al diario, Santos habria intentado escapar sin

éxito al abrir la puerta izquierda del vehiculo.

Nuevamente aparece el elemento de construccion de un discurso veridico
mediante la enunciacion de los coches que fueron utilizados para el plagio, aunque
de acuerdo a Marquez se tratd de un jeep y un Renault 18, pero El Tiempo asegura
haber sido un Jeep y un Mitsubishi. Llegado este punto es conveniente recordar que
tanto la nota periodistica como el libro estan construidos con base en las memorias
de quienes participaron en el acontecimiento, y por ello son referentes del suceso,
pero no son el acto como tal. En el capitulo anterior se mencion6 acerca de las
dificultades de la memoria. Un acto traumatico dificulta la recuperacion del recuerdo

de los testigos. Debido a lo cruento del episodio, la mente busca el acto de sanacion
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mediante el olvido. Asi, las notas periodisticas no son descritas por los actores, sino
por testigos o posibles indagaciones respecto de lo acontecido, mientras que el libro

fue escrito afios después de lo ocurrido, y se sometié a multiples correcciones.

Debe considerarse también el hecho que las noticias desempefian el papel
de informar, pero también pueden resultar contraproducentes, como se sefiala en
la obra, que gracias a ellas los Extraditables se dieron cuenta que estaba en riesgo
su ubicacion, debido a que el taxi al que chocaron mientras intentaban huir habia
anotado sus placas, asi también fue por los noticieros que se dieron cuenta que
tenian en su poder a Beatriz Villamizar, hermana de Alberto Villamizar, y que les
resultaria util para sus diligencias. Motivo por el cual se retractaron de liberarla como

ya se lo habian mencionado poco antes.

El cuarto y ultimo secuestro en ejecutarse fue el de Maruja Pachén, directora
de FOCINE y Beatriz Villamizar su cufiada y asistente. Volviendo al tiempo de los
acontecimientos, este hecho se realizé la noche del 7 de noviembre de 1990, pero
es el relato con el que abre Noticia de un secuestro, muy probablemente debido a
gue la redaccién del libro se llevo a cabo a peticion de Maruja, como el mismo Garcia
Marquez lo afirma. Al igual que los anteriores tres secuestros, el de Maruja y Beatriz
causé conmocién nacional, anuncidndose en los periddicos, como lo fue la
redaccion de El Tiempo del 8 de septiembre, al dia siguiente de suscitado el
secuestro, con el titulo de “ES GERENTE DE FOCINE Y CUNADA DE LUIS
CARLOS GALAN SECUESTRADA MARUJA PACHON DE VILLAMIZAR”. En dicha
nota, se enunciaban los pormenores del secuestro, o al menos la informacion

obtenida mediante algunos testigos y las declaraciones de la policia.
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3.3.2. El ambiente de violencia. Los Extraditables como grupo responsable de la

violencia en el pais

En el transcurso de estas paginas se ha referido en multiples ocasiones la latente
presencia de los Extraditables en el desarrollo de Noticia de un secuestro, puesto
gue son el agente principal sin el cual se perderia la trama de la obra; por tal motivo,
las representaciones de la violencia dentro de la obra surgen a partir de las acciones
llevadas a cabo por ellos®, asi también por su presencia en la narracién. Bien puede
entenderse a los Extraditables como parte de esa alegoria de la violencia en

Colombia, elemento que se pretende enunciar en este apartado.

Si bien la violencia es ejercida por diversos actores, entre ellos los mismos
representantes del Estado como el Presidente Gaviria, el General Maza Marquez u
otros funcionarios, este grupo criminal es el principal promotor de la violencia en una
nacion fracturada por el narcotrafico y una multiplicidad de luchas de guerrillas.
Tanto en Noticia de un secuestro como en las notas periodisticas del diario El
Tiempo, publicadas en la época del suceso (1990-1991) se pueden percibir distintos
elementos que denotan la presencia descriptiva del clima de violencia por el cual
atravesaba la nacion, asi también de los intereses intrinsecos al hecho. Cabe
sefalar que en su mayoria se consultaron notas de este diario, debido a que éste

mantiene en su portal en linea las notas de la época disponibles en formato digital.

Los diarios se convirtieron en el medio propicio para la realizacion de ciertas
denuncias a la problematica social que aquejaba al pais, y de igual manera el
anonimato era necesario, pues con el secuestro de estos diez principales periodistas

guedaba claro que el reportaje no era un oficio exento del riesgo y la inseguridad en

8 En apartados anteriores se ha sefialado que la descripcién no surge solamente de lo que el narrador presenta
al lector; es decir, las caracteristicas que enuncia. También se puede obtener una descripcién mediante la
enunciacion de las acciones realizadas, los ambientes, los espacios, asi también con la presencia de ciertos
sujetos. El caso de los Extraditables es particular, debido a que su sola presencia los convierte en agentes de
la violencia. Representan al narcotrafico colombiano, a Pablo Escobar, y a todos los atentados que han llevado
a cabo para desestabilizar el gobierno del presidente Gaviria, y principalmente para revocar la ley de
extradicion.
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esa época; asi, un escritor bajo el alias de “D Artagnan” escribe una nota para el
diario El Tiempo bajo el encabezado “EL LENGUAJE DE LA GUERRA”, en la cual
resalta la siguiente denuncia: “negar que el narcotrafico, por tener moviles de
contenido econdmico, carece de connotaciones politicas, es uno de los equivocos
en que no solo ya no puede caer ningun gobernante sino en el que tampoco debe

incurrir ningun gobernado”. (El Tiempo: 19 dic. 1990)

En la obra se describe el porqué de la aparicion de este grupo criminal y sus
constantes ataques al gobierno colombiano, a la ciudadania, y el motivo del
secuestro de los diez periodistas, asi también, el narrador da cuenta que la
intencionalidad de este grupo criminal es ejercer presion para que la ley de
extradiciéon de Colombia hacia los Estados Unidos fuera revocada, lo cual parece
tener intenciones solo personales, dado que la realizacidén de estas actividades era
ordenada por Pablo Escobar, quien no deseaba ser extraditado a los Estados
Unidos, y era esa la principal razon de su guerra contra el Estado Colombiano. Sin
embargo, sera equivoco pensar que el actuar de los Extraditables no tenia intereses
politicos, puesto que el mismo Pablo Escobar se intereso por la politica de su pais,
ocupando cargos de representacion publica. De esta manera Garcia Marquez lo
representa en su obra, al enunciar que:

Pablo Escobar habia tratado de acomodarse en el movimiento de Luis Carlos
Galan, en 1982, pero éste lo borrd de sus listas y lo desenmascaré en Medellin
ante una manifestacion de cinco mil personas. Poco después llegdé como suplente
a la Camara de Representantes por un ala marginal del liberalismo oficialista, pero

no olvidé la afrenta, y desat6é una guerra a muerte contra el Estado, y en especial
contra el Nuevo Liberalismo. (Garcia Marquez, 2010: 31)

Tampoco sera correcto tomar como certero soélo lo dicho por la obra, puesto que ello
contradiria lo enunciado antes, sino que una de las intenciones de este apartado es
poder contrastar las versiones de la obra y las de algunas notas periodisticas que
fueron publicadas en la época de los secuestros, y que fueron rescatadas y
consultadas ahora, a mas de dos décadas del suceso. Por tanto, es conveniente

considerar la similitud de esta enunciacién con una nota del diario El Espectador,

121



con fecha del 31 de agosto de 2011, bajo el encabezado “LOS DESTINOS
CRUZADOS DE GALAN Y SANTOFIMIO”:
[Luis Carlos] Galan, en un acto publico, desautorizé en Antioquia una lista del
Nuevo Liberalismo que incluia a Pablo Escobar Gaviria, un narcotraficante [quité
letra] antioquefio que pretendia mimetizarse en la politica. Escobar Gaviria habia
constituido una asociacion denominada “Medellin sin tugurios”, que promovia una
especie de “altruismo” politico en los barrios periféricos de Medellin. Era su
fachada politica...
[Rodrigo] Lara atacé politicamente a Escobar y lo desenmascard ante la opinidn
publica. El capo antioquefio respondié con una denuncia por un cheque del
narcotraficante Evaristo Porras Ardila que fue filtrado a las arcas electorales del
Ministro de Justicia. El lance termind con la clandestinidad de Escobar, la pérdida

de su inmunidad parlamentaria y el asesinato de Rodrigo Lara, en abril de 1984.
(El Espectador: 31 ago. 2011)°

Ambos textos coinciden con la denuncia y exhibicion de Escobar por parte de Luis
Carlos Galan, quien fuera asesinado en 1989 cuando realizaba un mitin politico para
su campafia a la presidencia. Asesinato que le fue atribuido a Escobar como una

venganza por haberlo destapado y arruinado sus planes politicos.

Esta aparicion de Escobar en el escenario politico de Colombia no es el Unico
elemento de relacion, puesto que la misma lucha de los Extraditables es un acto
politico, debido que su intencionalidad primera es frenar la ley de extradicion hacia
los Estados Unidos. En este punto vuelven a ser necesarios los planteamientos de
Mbembe y su Necropolitica, en que el Estado valida la implementacion de mas
violencia (policias, militares, y demas cuerpos de seguridad) para contrarrestar
aquella que surge de los grupos ilegales. La sociedad colombiana encuentra en el
narcotrafico un espacio viable para satisfacer sus necesidades economicas. Este
elemento es precisamente el que permite la aceptacion y gratitud hacia Escobar por
parte de los habitantes de los grupos mas vulnerables. De acuerdo a la redaccién

de El Tiempo:

9 La nota es publicada en la pagina en linea del diario E/ Espectador con fecha del 31 de agosto de 2011, aunque
refiere que parte de él es de un Articulo publicado en E/ Espectador, en mayo de 2005. Disponible en:
https://www.elespectador.com/noticias/judicial/los-destinos-cruzados-de-galan-y-santofimio-articulo-
295922
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El Estado tuvo una respuesta muy pobre. De 1.270 victimas, apenas 149 fueron
rescatadas por los organismos de seguridad, en operaciones en las que murieron
cerca de sesenta secuestradores.

Otros 521 secuestrados fueron dejados en libertad por sus captores y 116 fueron
asesinados. Mientras que 482 permanecen en manos de sus victimarios.

Tal vez, la unidad especial antisecuestros --un comando especializado integrado
por expertos en operaciones relampago, en el rastreo de comunicaciones, en
tareas de inteligencia y criminalistica,-- que oper6 durante los dos Ultimos meses
en Antioquia, presentd un relativo saldo a su favor con la liberacion de ocho
personas en 45 dias. (El Tiempo: 30 dic. 1990)

La lucha entre el Estado y los Extraditables (asi como otros grupos paramilitares y
guerrilleros) dejo altas cifras de afectados de la poblacion civil. Los diarios daban
cuenta de las deficiencias del sistema de seguridad, y de como la lucha contra el
narcotrafico parecia una lucha fallida. Asi también, daban cuenta de lo que se
comentaba afuera acerca de la situacion colombiana:
En una interesantisima entrevista con Milton Friedman (Revista Ciencia Politica,
edicién 20), el destacado economista norteamericano --defensor a ultranza de la
legalizacion del consumo de la droga-- sefiala: Si fuéramos capaces de hacer
respetar nuestras leyes en nuestro territorio, no habria problemas en Colombia ya
gue desapareceria la motivacién para producir la droga . Por el contrario, nuestra
incapacidad para hacer respetar la prohibicion estimula esta producciéon que

quisiéramos eliminar, la cual a su turno, genera violencia en Colombia y
destruccion de la sociedad de ese pais . (El Tiempo: 19 dic. 1990)%°

Las tres categorias de violencia (subjetiva, objetiva y simbdlica) que se han venido
utilizando a lo largo de este capitulo nuevamente son perceptibles en este
escenario, ahora, con los Extraditables como autores principales. Tanto el narrador
de Noticia de un secuestro como la redaccion del algunos diarios de la época dan
cuenta de la importancia de este grupo delictivo como promotor de la violencia en
Colombia, y no sélo eso, sino que su actuar alcanza a los integrantes de la sociedad
civil, dado que no todos estan involucrados de manera directa con el narcotrafico,

pero hay zonas especificas donde estos grupos se posicionaron, como Medellin —

10 | as citas fueron transcritas tal como aparecen dentro de las notas consultadas en el portal digital de los
distintos diarios de consulta, pero resulta conveniente sefialar que las erratas pueden ser solamente de la
transcripcion a la pagina web, y no necesariamente de la redaccidn del diario impreso de la época.
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donde se instalé Escobar y su grupo criminal-, y Cali —donde se instal6 el grupo

criminal opositor—, zonas atacadas tanto por el narcotrafico como por el gobierno.

El impacto del suceso fue tal, que casi tres décadas después sigue sonando
con gran impacto el alias de “Popeye” (John Jairo Velasquez), primer lugarteniente
de Pablo Escobar y quien fuera considerado su “mano derecha”. Este personaje ha
declarado para distintos medios de comunicacién los multiples crimenes en que
estuvo involucrado mientras se desempefid como “general” de Escobar. Ha

declarado que:
En ninguna republica del mundo, asi sea pequefa o grande, han asesinado tres
candidatos a la presidencia de la republica en un mismo periodo. En esa época
murieron primero el doctor Luis Carlos Galan Sarmiento, después en el noventa
muere Bernardo Jaramillosa y después el comandante Pizarro, que estaban
aspirando a la presidencia de la republica de Colombia. A nosotros quién nos
ayudd a matar [a] todas estas personas. A nosotros nos ayudé a matar a Luis

Carlos Galan el DAS, Departamento Administrativo de Seguridad que dependia
del ejecutivo. Una policia civil. (John Jairo Velasquez 07:32 — 08:03)!

Estos textos ayudan a un lector ajeno al contexto colombiano a darse cuenta de la
problematica social que aquejaba a la poblacién, pero al mismo tiempo es
conveniente repetir que no se puede tomar como totalmente verdadero lo enunciado
por los mismos, dado que ambos textos atienden a las intencionalidades de quienes
los redactaron, tanto Gabriel Garcia Marquez, como los redactores, editores y jefes
de los periddicos, de forma que expresan una realidad que puede ser un poco
distinta al panorama social de quienes acontecieron dichos sucesos.

Estas denuncias sociales tienen una finalidad comun. Dar cuenta de estos
escenarios de violencia, asi como de las problematicas derivadas de todo ello, al
tiempo de construir un referente futuro de lo que estaba aconteciendo en la
Colombia de 1990 y 1991. Es a través de estos textos que el presente trabajo de

investigacion logra llevarse a cabo, tomando estas fuentes como referentes.

1 Este video fue rescatado del portal de videos YouTube, bajo el titulo “Si El Chapo toca un celular, estd
muerto’: Popeye”. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=pAV4UWtoSBO
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3.3.3. Estado, sociedad y clero: Colombia contra la violencia

Como ultimo referente de la violencia publica que se desarroll6 en Colombia a
principios de los noventa, estan los testimonios de tres agentes importantes que
también participaron de manera directa en el desarrollo de las negociaciones para
lograr la liberacién de los periodistas secuestrados, y que a su vez también
denunciaron de manera enérgica su molestia contra el actuar de los grupos

narcotraficantes, estos tres agentes son el Estado, la sociedad y el clero.

El Estado es el principal actor que se pronuncio contra los Extraditables, con

César Gaviria al mando de la nacién. En este personaje recayo la responsabilidad
de la toma de decisiones para hacerle frente a las demandas de Escobar y su grupo,
y dirigir las negociaciones para lograr la liberacion de los secuestrados. En él, recae
la culpa por las muertes de Marina Montoya y Diana Turbay, en especial de la
segunda, de quien su madre (dofia Nydia Quintero) culpé directamente de su muerte
al presidente Gaviria:

—Mataron a Diana, sefior presidente —le dijo—. Y eso es obra suya, es su culpa, es

la consecuencia de su alma de piedra.

El presidente se alegr6 de poder contradecirla con una buena noticia.

—No, sefiora —dijo con su voz mas calmada—. Parece ser que hubo un operativo y

todavia no se tiene nada claro. Pero Diana esta viva.

—No —replicé Nydia—. La mataron.

El presidente, que estaba en comunicacién directa con Medellin, no tenia duda.

—¢ Y por qué lo sabe?

Nydia contestd con una conviccién absoluta:
—Porque me lo dice mi corazén de madre. (Garcia Marquez: 2010, 176-7)

En efecto, Diana Turbay resulté herida de gravedad durante el operativo de su
rescate, y el presentimiento de su madre fue acertado, pues murié mientras los
médicos luchaban por salvarle la vida. Asi también fue enfrentado por Alberto
Villamizar, luego que éste se enterara del doble secuestro de su esposa y de su

hermana, diciendo por teléfono al presidente: “Usted me responde por sus vidas”
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(Garcia Marquez: 2010, 29). Pero la responsabilidad del presidente no recaia
solamente en lograr la liberacion de los secuestrados, sino hacerlo sin acceder a las
demandas de los secuestradores, tratando de mantener estable una nacién
fracturada, contaminada por la violencia y la inseguridad.

El 4 de octubre de 1990, el diario El Tiempo publicé una nota con el titulo
“BUSCAN NEUTRALIZAR CRECIENTE OLA DE SECUESTROS GOBIERNO:
CARTEL DE MEDELLIN TIENE A LOS SIETE PERIODISTAS”. Para ese momento,
aun no se llevaba a cabo el secuestro de Maruja y Beatriz, y a Marina se le omite
en el encabezado, debido a que no era periodista. En la nota se puede leer que:

La cifra acumulada este afio, hasta el 30 de septiembre, por la Policia Nacional,
alcanzo ya los 700 secuestros, registro que supera el total de 1989 que fue de 670.
El mes de septiembre muestra una escalada sin precedentes en la realizacion de
este delito...

El pasado 25 de septiembre el Gobierno cre6 una unidad especial antisecuestro,
conformada por los servicios de inteligencia del Departamento Administrativo de
Seguridad (DAS), la Direccion de Policia Judicial e Investigacion (Dijin) y el B-2,
para adelantar la investigacion por el secuestro de los periodistas y de todos los
otras v[iJctimas de ese delito (El Tiempo: 4 oct. 1990).

Ante la creciente ola de secuestros, el gobierno aumento la lucha contra los grupos
criminales, a la vez que cre6 una unidad especializada en el combate de estos
ilicitos. Pero este no fue la Gnica accion, sino que, en el transcurso de los secuestros
y la entrega de Escobar, se llevaron a cabo mdultiples operaciones, que en su
mayoria fueron presentadas a la sociedad por los diarios de la época.

A cinco meses de ocurrido el secuestro de Diana y su equipo, ElI Tiempo
public6 una nota bajo el encabezado “SIGUE PERSECUCION A
NARCOTRAFICANTES” con fecha del 30 de enero de 1991, en la que da cuenta
del actuar del gobierno del presidente Gaviria, y de los constantes operativos por
contraatacar a los grupos narcotraficantes; asi también resalta que no existio un
convenio entre el presidente y los familiares de los secuestrados, puesto que los
operativos debian continuar a pesar de los secuestrados, pues era la obligacion del
gobierno brindar seguridad al resto de la nacién. Ese mismo dia, el diario publicé
otra nota titulada “COMISION DE POLICIA JUDICIAL INVESTIGARA ACCION DEL

ELITE”, en ella, se daba cuenta del inicio de investigaciones para determinar la
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responsabilidad de la bala que acab6 con la vida de Diana Turbay, debido a que
oficialmente el gobierno del presidente Gaviria habia atribuido la muerte a un
proyectil disparado por los plagiarios, mientras que Escobar habia denunciado que
la muerte fue provocada por los disparos de los agentes del operativo de liberacion
de los secuestrados.

El presidente Gaviria se encontré en una complicada situacién, en la que
debia velar por la liberacién con vida de los periodistas secuestrados, pero sin
acceder a las demandas de los Extraditables, lo cual tampoco resultaba posible, al
mismo tiempo de salvaguardar al resto de la ciudadania y mantener una postura
firme en su lucha contra los grupos criminales, es por ello que multiples personas
vieron en su actuar decisiones acertadas o verdaderos fracasos, incluso queda a
cada lector esta valoracion, en la cual serd conveniente no adentrarse en esta
ocasion.

Por su parte, la ciudadania en general también intervino en la denuncia y
repudio hacia las acciones llevadas a cabo por los Extraditables, principalmente los
familiares de las victimas. Nydia Quintero, madre de Diana Turbay, realizé6 multiples
sentencias contra lo ocurrido, asi también Alberto Villamizar, quien se convirtié en
el intermediario de las negociaciones entre los narcotraficantes y el gobierno
colombiano, por lo que se gand el alias de “el zar antisecuestro”, y que junto con su
esposa Maruja Pachén, ordenaron a Garcia Marquez la redaccion de un libro que
plasmara sus testimonios de lo ocurrido, ese es su aporte mas importante. Sin
embargo, los diarios publicaron mas notas al respecto, como la nota publicada por
El Tiempo el 18 de septiembre 1990, con el encabezado “DISTINTOS SECTORES
EXIGEN LIBERACION DE PERIODISTAS” en la que se enlistan multiples grupos
civiles que exigen la liberacion de Diana y su equipo, asimismo personajes como
Manuel Pérez, jefe maximo del Ejército de Liberacién Nacional (ELN); Francisco
Caraballo, ex comandante del Ejército Popular de Liberacion (EPL), y Manuel
Marulanda Vélez, Alfonso Cano, Raul Reyes y Timoleon Jiménez, jefes de las
Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) exigian a los captores la
liberacién de los secuestrados, dado que esas acciones no eran practicas de los

grupos de guerrilla segn argumentaron en sus comunicados.

127



El 24 de septiembre 1990, El Tiempo publicé una nota en que reproducian la
peticion de dofia Nydia Quintero, quien solicitaba la liberacion con vida de su hija,
Diana Turbay. Pero las notas no se concentraron sélo en pedir la liberacién de los
secuestrados, sino también en denunciar los fracasos de la estrategia de liberacion.

Es importante observar el rol ponderante que jugoé el periodismo para la
credibilidad y el desarrollo de las politicas, asi como el actuar en las negociaciones
por la paz en Colombia. En paginas anteriores se sefial6 que los noticiarios
propiciaron en mas de una ocasion que los plagiarios estuviesen al tanto de lo que
ocurria, de su vulnerabilidad o de lo cerca que estaban de encontrarles, incluso
fueron los responsables de que Beatriz continuara secuestrada, pues cuando no
sabian quién era, planeaban dejarla en libertad.

Asi, en la nota publicada en El Tiempo el 21 de febrero 1991 titulada
‘MARINA MONTOYA Y LOS MEDIOS”, se enuncia la importancia que tuvo el
periodismo en el desarrollo de la situacion publica en el pais. Esta nota escrita por
Juan Carlos Botero sentencia el actuar del periodismo como responsable de la
muerte de Marina Montoya, al propiciar la divulgacion de rumores que con el tiempo
validaron, y que causaron que se convirtiera en blanco de los Extraditables. En sus
ultimas lineas, el autor sefala que “[...] nuestro deber como periodistas no es
detenernos en nuestros aciertos, sino indicar los lugares donde hemos tropezado.
Solo asi podremos extraer las lecciones necesarias para, en el mejor de los casos,
prevenir mas muertes, y si no, al menos, no contribuir a facilitarlas” (El Tiempo: 21
feb. 1991).

El tercer agente vinculado con la denuncia de esta situacién de caos es el
clero, quien jugé un papel crucial en el desarrollo de las negociaciones de liberacion,
principalmente con el padre Garcia Herreros, que intermediaba entre Escobar y el
gobierno colombiano:

[...] el padre Garcia Herreros se presento en la carcel de Itagli, para preguntarles
a los hermanos Ochoa cémo podia ser Util en la entrega de Escobar. A los Ochoa
les dejo la impresion de que era un santo, con un solo inconveniente para tomar
en cuenta: por mas de cuarenta afos habia estado en comunicacion con la
audiencia a través de su prédica diaria, y ho concebia una gestion que no
empezara por contarselo a la opiniéon publica (Garcia Marquez: 2010, 289).
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Por su parte, El Tiempo publicé una nota el 11 de mayo 1991 titulada “EL PADRE
GARCIA HERREROS SE ENTREVISTO CON ESCOBAR’, en dicha nota se
presenta una carta del padre Garcia Herreros, sobre su entrevista con Pablo
Escobar, en la que afirma que la paz para Colombia est4 préxima. Asi también
denuncia el no atribuir todos los actos de violencia a los narcotraficantes, asegura
también que ellos tienen fe en que el presidente Gaviria logrard un convenio por la
paz, y que esto también servird para combatir el problema de los nifios
narcotraficantes, entre otros argumentos mas.

De igual manera, durante los afios del secuestro se llevaron a cabo misas y
oraciones por la liberacion con vida de los mismos, asi como por el cese de la
violencia en Colombia. Es conveniente sefialar que la religiosidad es un elemento
muy presente en la década de los noventa, que incluso da paso a la obra La virgen
de los sicarios (1994), de Fernando Vallejo, asi también el elemento religioso esté
presente en las narraciones de Noticia de un secuestro, en sus personajes, como el
general Maza Marquez y Pablo Escobar, quienes atribuian a la proteccion del mismo
santo, el que el otro no hubiese logrado asesinarle. Los secuestrados, en multiples
ocasiones se encomiendan a Dios, para salir bien librados y volver pronto con sus
familias, asi también los secuestradores son catdlicos fervientes, pues regalan a las
secuestradas algunas estampas y medallas con virgenes y santos, y les piden que
recen por ellos, para que puedan salir de esa vida de delincuencia e ilegalidad.
Incluso, se desarrolla una pelea entre dos plagiarios por el comentario ofensivo que
uno de ellos hace sobre el Papa.

Si bien el presente trabajo de tesis tuvo como finalidad detectar la presencia
de los elementos que denotan violencia a partir del uso descriptivo en Noticia de un
secuestro de Gabriel Garcia Marquez, a lo largo de la misma se han desarrollado
distintas teméticas, enfocadas en dar cuenta de que la violencia no se expresa
solamente con lo dicho, sino también con lo no dicho, esa elipsis literaria que se
introduce en los textos para construir mensajes subjetivos para que el lector logre
descodificar de manera casi inconsciente. Asi, multiples agentes fueron participes
del ejercicio, de sufrimiento y la denuncia de las acciones violentas llevadas a cabo
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por los grupos narcotraficantes en Colombia a principios de la década de los
noventa.

Otro agente que tuvo una gran intervencion en el desarrollo de la lucha del
gobierno colombiano contra Pablo Escobar fue el gobierno de los Estados Unidos,
mediante la DEA (Administracién para el Control de Drogas). Estos agentes fueron
los mas interesados en que el presidente Gaviria no accediera a las demandas de
los Extraditables, y no revocara el tratado de extradicion firmado durante el mandato
del presidente Virgilio Barco; no obstante, los constantes y agresivos ataques de los
grupos del narcotrafico obligaron a Colombia a acceder a la peticion.

Timothy Ross, un antiguo periodista durante la época de la lucha contra los
Extraditables, hablo para la cadena National Geographic al respecto de sus
vivencias en su paso por la Colombia de esa época. Observé que:

Pablo Escobar tenia un brillante sistema de reclutamiento, porque ofrecia no sélo
la oportunidad de ser alguien, de tener poder, tener un arma, se volvia alguien con
un estatus en su barrio. Se volvia una persona que si trabajaba para Pablo y moria
dejaria a su familia rica. Y esto era parte de la casi mistica creencia en la estructura
de Escobar: si entrego mi vida, mi madre quedara protegida, asi que mi madre —
muy identificada con la Virgen Maria, la estructura de la creencia religiosa y la
santidad de una mujer—, ella quedara rica. (Timothy Ross 14:50 - 15:22)*?

Este es posiblemente uno de los elementos méas complejos y que ayuda a explicar
por qué el narcotrafico se enraizd con tanta fuerza en Colombia. Por un lado se
trataba de un pais con amplios indices de desigualdad social, un pais que traia
consigo una fuerte historia de luchas violentas por el control territorial, y que
evolucion6 en luchas partidistas, y que a su vez generaron gran interés por
interpretarlas, dando paso a la “violentologia”, con multiples estudios acerca de la

violencia en Colombia durante la primera década del siglo XX.

12 yideo rescatado de la pagina en internet YouTube, bajo el titulo “iiCARA A CARA CON PABLO ESCOBAR!! |
‘POPEYE EN NATGEQ". Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=rihG2k3E NU
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CONCLUSIONES

Después de llevado a cabo el trabajo de investigacion, y como resultado del mismo
se ha dado repuesta a multiples incognitas que surgieron durante su elaboracion y
desarrollo; desprendiendo de ello la confirmacion de la hipétesis principal que
condujo la investigacion, y es que en efecto, las descripciones se construyen a partir
del uso del lenguaje, ya sea de manera directa o indirecta, y desde sus mdultiples
enunciaciones, de forma que otros elementos del discurso (como verbos,
sustantivos, sujetos, etc.) también son parte de los actores que influyen en la
construccion de descripciones, las cuales, al no ser directas, requieren que sea el
lector el encargado de descifrarlas, mediante sus habilidades lectora y comprensiva,
fundamentadas en su bagaje cultural.

Asi también, se identificé que un alto nimero de las descripciones dentro de
Noticia de un secuestro se encargan de presentar al lector un ambiente de violencia,
en el que se desenvuelven los diversos personajes de la misma, quienes son victima
de esa situacion de incertidumbre. Para el analisis de estos elementos de violencia,
fue acertado el auxilio de Slavoj Zizek y Achille Mbembe: del primero se empled la
categorizacion que hace de la violencia en su obra Sobre la violencia: seis
reflexiones marginales, donde la cataloga en tres tipos; subjetiva, objetiva y
simbdlica, y del segundo se empled su obra ensayistica titulada Necropolitica, para
comprender la intervencién del Estado en la construccién e implementacion de
violencia “legal” para combatir y erradicar el ejercicio de la violencia “ilegal”’. Es
mediante la intervencion del narrador que el lector —atento al discurso— puede
percatarse de estos indicios descriptivos, los cuales de manera subjetiva se
concentran en la descripcion de la situacién politico-social de la Colombia de la

ultima década del siglo XX.
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Resultado de la implementacién de estas categorias se observd que en la
obra estan presentes los tres tipos de violencia, y todos ellos vinculados al tema del
narcotrafico. Resulta dificil considerar cual de ellas estd mas presente, si la
subjetiva, la objetiva o la simbdlica, lo que si es muy notorio es que es una violencia
de alto impacto, principalmente homicida, y que no sélo es llevada a cabo por los
miembros de los grupos delictivos, sino también por los propios actores del Estado

colombiano.

Por otra parte, con el desarrollo de este analisis también se identifico que los
elementos que denotan violencia estan muy presentes a lo largo de toda la
narracion, mediante el empleo de verbos que indican las acciones violentas llevadas
a cabo por los Extraditables, o incluso por los agentes del Estado colombiano, asi
como por multiples actores de las guerrillas, aunque estos terceros no figuran tanto
en la narracién como los dos anteriores, ya que la trama se desarrolla en torno a los
diez periodistas secuestrados por los Extraditables, comandados por Pablo
Escobar. Otra construccion de elementos de violencia surge a partir de la
descripcion de los sujetos que se encuentran dentro de las filas del narcotréafico, en
sSu mayoria jovenes, varones, menores de edad, y algunos mayores en quienes el
dogma catodlico es importante, puesto que la cuestion religiosa permea en la

cotidianidad de estos actores.

Derivado de estas observaciones, se pueden extraer tres ideas principales
gue funcionaron como el hilo conductor del analisis, y que condujeron el presente
trabajo de investigacion. Cada una de ellas dio origen a un capitulo de la tesis, el
cual busco profundizar en el desarrollo de esa idea, por lo cual sera conveniente

enunciarlas a continuacion:

La primera idea es que Noticia de un secuestro es un testimonio ficcional de
un acontecimiento histérico: la lucha por erradicar la ley de extradicion de
narcotraficantes de Colombia hacia los Estados Unidos, la cual atenté contra los
intereses de Pablo Emilio Escobar Gaviria (mejor conocido como Pablo Escobar),

uno de los mas reconocidos capos de la droga a nivel mundial, y un gran enemigo
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del gobierno colombiano. Este elemento contextual fue abordado en el primer
capitulo del trabajo de tesis, con la intencidon de vincular los elementos historico-
sociales en relacion con el acontecimiento descrito en la obra de Gabriel Garcia
Marquez, debido a que el mismo autor asegura que se trata de un trabajo
periodistico de gran envergadura y que le llevo un par de afios desarrollar, con la
finalidad de que lo descrito alli fuera lo mas veraz posible, tal como debe serlo un

trabajo periodistico.

Es cierto que la literatura conlleva un amplio caracter de realidad, pero ello
no debe confundirse con lo veridico, sino que esto se acerca mas a la verosimilitud,
esa capacidad literaria que nace a partir del narrador para que el lector crea en lo
gue le esta presentando, también conocido como “pacto de lectura”. En el caso
particular de esta obra, el contexto resulta importante por la correlacion existente
entre lo dicho en el texto y un acontecimiento real ocurrido hace casi tres décadas

en Colombia.

De esta manera el contexto de Noticia de un secuestro se estructura
mediante un vinculo de lo real (el acontecimiento ocurrido en Colombia) y lo literario
(la forma en que estos acontecimientos son representados en la obra), por ello, el
contexto del acontecimiento real sélo fue tomado como un referente; es decir, que
el objeto de estudio no es el acontecimiento real, el historico-social, sino la

representacion ficcional que Garcia Marquez hace de ese suceso.

Estas reflexiones condujeron a pensar en Noticia de un secuestro como una
obra de género hibrido, lo que el propio Garcia Marquez considera como la nueva
forma de hacer periodismo. En principio este elemento —la asignacion de un género
a la obra— se considero irrelevante, pensando en que si se trata de una cronica o
novela periodistica, si es un relato o novela ficcional, o si es el resultado de una
combinacion maestra entre periodismo y literatura, esto no afecta de manera
considerable al desarrollo de la historia; pero la asignacion de un género resulto util
para poder argumentar si se trata 0 no de una obra con un discurso verdadero, 0 Si

es ficcional, valido de la verosimilitud. Para el desarrollo de la investigacion, y
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después de considerar que en efecto, la obra —a pesar de poseer una estructura
muy similar a la de una cronica periodistica— asi como enuncia un amplio nimero
de elementos que construyen en el lector un referente verdadero de lo dicho (pacto
de lectura) y le conducen a creer las descripciones del narrador, esta voz narrativa
(que tampoco es la de Garcia Marquez, sino la de un narrador construido por el
autor) también se vale de diversos elementos retoricos que rompen con el caracter
de veracidad que requiere un trabajo periodistico, pero que a pesar de ello se

mantienen dentro de la verosimilitud literaria y el caracter de ficcion.

La segunda idea principal es que Noticia de un secuestro cuenta su historia
a partir de los recuerdos de algunos sujetos que participaron en el siniestro.
Partiendo de esta idea se consideraron las categorias de la descripcion y la
memoria. Dentro de las formas de la descripcion, se abordaron tanto la subjetiva
como la objetiva, puesto que como se sefiald antes, las descripciones no son solo
de objetos, sino de ambientes y situaciones que dan cuenta al lector de multiples
indicios de la trama, jugando con el tiempo de los sucesos (analepsis y prolepsis).
En este punto los aportes de Helena Beristain y Luz Aurora Pimentel sobre las
descripciones resultaron de gran ayuda para la comprension tanto de las formas,
asi como de los elementos linglisticos que conducen a una descripcion,
confirmando que las descripciones se construyen partiendo de diversos indicios del

discurso.

La importancia de estas descripciones se observa a partir que son éstas la
parte medular de la obra, puesto que la intencionalidad del autor es precisamente
dar cuenta (al lector) del ambiente de violencia e incertidumbre que transitd la
poblacion colombiana de finales del siglo XX. Estas descripciones se presentan de
manera directa e indirecta, presentando a los personajes, ambientes y situaciones.
En ocasiones, resultan de auxilio al autor para emitir (mediante la voz del narrador)

sentencias contra los agentes del gobierno y los grupos criminales.

Conviene sefalar que para el desarrollo de la investigacion no se enlisté cada

una de las descripciones que aparecen en el texto, lo cual habria resultado una
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labor titanica, ademas que demandaria mas tiempo del previsto para el desarrollo
de la investigacion, sino que se consideraron aquellas descripciones que conllevan
una carga de violencia fuerte, clara, y que sirvieron de mejor manera para
ejemplificar cada una de las categorias de la violencia que se analizaron, ademas
de que sirvieron para obtener un referente mas completo del contenido de la obra,
y de lo que presenta el narrador; asi es como surge la recomendacién investigativa

de considerar a la memoria para comprender algunas trampas discursivas.

Las dificultades de la memoria surgen a partir de la consideracién del acto de
trauma y la memoria como elementos para la construccion de recuerdos. Si bien el
autor se vale del narrador para realizar algunas sentencias a lo largo de la historia,
en esta obra especifica su intervencion es considerable, debido a que en la primera
pagina del texto se encuentra una especie de nota introductoria, a la que llama
“gratitudes”, en la cual se enuncia el origen de la obra a partir de la solicitud que le
hicieron Maruja Pachon y Alberto Villamizar para que escribiera un libro que narrara
sus vivencias en dicho secuestro. De manera tal que si el libro es resultado de una
serie de entrevistas a los sujetos que participaron en el siniestro, el acto de trauma
debié estar presente en algunos de ellos, y modificar sus recuerdos del

acontecimiento.

Estas dificultades intervienen de manera directa en la credibilidad de la
informacion del libro con respecto al acontecimiento real, pero nuevamente se debe
sefalar que la investigacion priorizd lo descrito en la obra, sin conflictuar en la
veracidad de los datos. De esta manera el empleo de los estudios sobre la memoria
condujo a la comprensién de la obra como un texto referencial de un acontecimiento

real, vivido por multiples sujetos en la dltima década del siglo XX en Colombia.

Latercera idea es la representacion de la violencia en Colombia en la década
de los noventa a partir del uso descriptivo en Noticia de un secuestro, idea central y
motor del trabajo de investigacion, que es desarrollada en el capitulo tres. Las dos
ideas anteriores sirvieron como fundamento tedrico para la consolidacion y analisis

de esta tercera idea, debido a que para comprender la representacion de la violencia
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fue necesario volver la mirada al contexto de lo real, asi como a los referentes
descriptivos y al empleo de la memoria, de forma que en la obra se desarrolla una
multiplicidad de descripciones a partir de lo que presenta el narrador. Se retomaron
los conceptos de descripcidn subjetiva y objetiva, dado que las descripciones
objetivas se concentran en presentar al lector aquello que es visible, lo material,
mientras que la subjetiva le presenta aquellos indicios intangibles, como la
psicologia de los personajes, los ambientes sociales, la percepcién de los sujetos

sobre la realidad que les acontece, entre otros elementos mas.

Derivado de ello surgen las descripciones de un ambiente de violencia en
Colombia, una violencia que se ejerce de manera subjetiva, objetiva y simbdlica
sobre los distintos sujetos de la enunciacion. Nuevamente se debe sefialar que una
lectura atenta de la obra permitird comprender esos indicios del narrador, que dan
cuenta del clima social que prevalece en la época, donde aparecen algunos de los
grupos armados que operaban en la época, como las FARC, el M-19 y el ELN, pero
sobresalen los grupos del narcotrafico, principalmente los autodenominados
Extraditables.

Por ultimo, es necesario enunciar la presencia en contraste entre los
acontecimientos reales y su representacion en la obra, mediante una confrontacién
de algunas notas periodisticas publicadas entre los afios de 1990 y 1991 que dan
cuenta de estos acontecimientos, tanto del secuestro de los diez periodistas, de las
acciones y comunicados emitidos por los Extraditables, asi también del actuar del
gobierno colombiano y de los familiares de las victimas. De igual forma el clero se
desempefd en las negociaciones y solicitudes de paz para la liberacién de los
secuestrados.

Todas estas participaciones son descritas por Gabriel Garcia Marquez en
Noticia de un secuestro de manera magistral. El uso del lenguaje es delicado, de
forma que el autor busca en ciertos momentos “suavizar’ las imagenes de la
violencia mediante el uso metaforico, lo cual ameniza la lectura.

Concluyendo, son multiples los elementos que denotan violencia partiendo

del uso descriptivo; no solo es lo que el narrador dice o presenta al lector, sino
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también los huecos literarios, lo “no dicho” (elipsis) es un elemento referencial de
gran importancia para la comprension del clima de violencia y vicisitudes que
afrontan los personajes de Noticia de un secuestro, una alegoria de la violencia en
Colombia. Como se dijo antes, el autor se vale de la voz narrativa para realizar
sentencias personales, pero también se silencia en algunos momentos. Es
importante sefialar que Garcia Marguez se encuentra autoexiliado en México para
el momento en que se desarrollan estos acontecimientos, y es desde la distancia y
la persecucion politica que escribe Noticia de un secuestro.

Todos los personajes, de alguna manera son victimas, incluso quienes
ejercen la violencia pueden ser catalogados de esta forma, y se puede observar en
los indicios que el narrador (influido por la voz del autor) enuncia al lector, respecto
de los habitos de los plagiarios. Un amplio nimero de ellos son catolicos devotos, y
regalan a los cautivos diversos objetos religiosos, ademas de pedirles que una vez
liberados rueguen por ellos, que pidan que encuentren un futuro estable y productivo
dentro de la legalidad. El narrador conduce su discurso de forma que se entienda
gue un gran namero de delincuentes sirven a Escobar no por deseos de proliferar
el clima de violencia imperante, sino porque han encontrado en la ilegalidad una
forma de subsistir.

Asi, Noticia de un secuestro no solo se convierte en un referente historico,
social o politico, sino en una base referencial para comprender las construcciones
de la violencia a partir del estudio de las formas discursivas. La violencia en el siglo
XXI, producto del narcotrafico, encontré su germen en el siglo pasado, y se explayé

hacia otros horizontes, uno de ellos al lenguaje, y en su forma artistica, la literatura.
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DESAPARECEN DIANA TURBAY Y OTROS CINCO
PERIODISTAS

Diana Turbay de Uribe, directora de la revista Hoy por Hoy e hija del ex presidente Julio César Turbay, se encuentra desaparecida
desde el pasado 30 de agosto cuando viajo a un lugar no precisado para entrevistarse con el comando del Ejército de Liberacion
Nacional (ELN). Diana Turbay viajé acompanada de Juan Vitta, editor de la misma revista; Azucena Lievano, jefe de redaccion del

noticiero Cripton; de los camarégrafos Richard Becerra y Orlando Acevedo y del periodista aleman Hero Buss, corresponsal de la

revista Haz.
Por: REDACCION EL TIEMPO 09 de septiembre 1990, 12:00 a.m.
Comentar
. Los periodistas salieron de las instalaciones del noticiero el jueves 30 de agosto en las
e horas de la tarde y hasta el momento no se han comunicado ni con sus familiares, ni
-aceboo!
con sus lugares de trabajo.
Twitter
, Asi lo manifestaron las directivas de la revista en una declaracion publica.
Guardar
A finales de agosto, el ELN se puso en contacto con Diana Turbay con el fin de invitarla
Envie: aun encuentro con ese grupo guerrillero en algun lugar del pais. Ella lo consider6 de
N
e interés noticioso y una oportunidad para conocer la opinién de los subversivos sobre
Linkedin la Asamblea Constitucional.

De esta Asamblea estan excluidos los movimientos guerrilleros que no se encuentren
en disposicion de dialogar con el Gobierno.
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DIANA TURBAY: ESTA EN MANOS DE ESCOBAR

Diana Turbay de Uribe y el equipo periodistico que la acompana cuatro personas mas, estarian en poder de Pablo Escobar
Gaviria. Esta hipotesis cobro fuerza ayer luego de que el alto Gobierno fue informado por la Direccion del Ejército de Liberacion
Nacional (ELN) que esa organizacion guerrillera no ha recibido al grupo de comunicadores ni ha tenido contacto con ellos.

Comentar
Facebook

Twitter

v

Guardar

Enviar
N
et

Linkedin

Por: REDACCION EL TIEMPO 14 de septiembre 1990, 12:00 a.m.

Una comunicacién interceptada por radioaficionados, pero que no ha sido confirmada
por ninguna otra fuente, sustenta la posibilidad de que la organizacién del
narcotraficante haya retenido al equipo periodistico. Péngame alla a la hija del sefior
importante , decia una voz que, a juicio de quienes captaron el mensaje, es la de
Escobar, pues de tiempo atras ellos le rastrean sus comunicaciones.

La hija del ex presidente Julio César Turbay Ayala sali6 el pasado jueves 30 de agosto
en compaiiia de Juan Vitta, editor de la revista Hoy x Hoy, Azucena Liévano, jefe de
redaccion del Noticiero Cryptén,; Hero Buus, corresponsal aleman de varias
publicaciones extranjeras, y de los camarégrafos Richard Becerra y Orlando Acevedo.

Durante 15 dias, la sefiora Diana Turbay adelant6 conversaciones privadas con un
supuesto enlace del ELN, quien habria concertado una entrevista con el ex sacerdote
Manuel Pérez, jefe maximo de la organizacién.

El jueves 30, después de superar numerosos inconvenientes, el equipo periodistico se
dirigié hacia un lugar no especificado de la zona nororiental del pais.

La falta de comunicacién con sus familiares y con sus respectivos lugares de trabajo
obligé a que el 8 de septiembre la revista Hoy x Hoy expidiera un comunicado en el
que informaba que hasta la fecha no habia noticias de Diana y sus acompanantes.

Simultaneamente, los directivos del Noticiero Cryptén entraron en contacto con
funcionarios de la Presidencia de la Republica para tratar de establecer con certeza si
los periodistas llegaron al campamento del ELN.

Esas averiguaciones se iniciaron con la mediacion del Secretariado de las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC), que prometio conseguir una
comunicacion con el mando del ELN.

Ayer por la tarde, después de cuatro dias de intensa buisqueda de contactos, el ELN
confirmé que sus comandantes desconocen el paradero de los periodistas y que no
habian realizado con ellos ningun tipo de entrevista.

Sinembargo, el ELN aclaré que no fue posible establecer comunicacién con dos de sus
frentes, uno de los cuales opera en cercanias de Bogota. Fuentes de entero crédito
consultadas anoche por EL TIEMPO explicaron que no se puede descartar de plano
que Diana Turbay y los demas periodistas se encuentren en uno de los campamentos
de estas dos células.

Las fuentes relataron que el equipo periodistico pudo encontrar dos obstaculos en su
camino: las intensas operaciones adelantadas por la Brigada Movil del Ejército en la
zona, y el excesivo aparato de sequridad montado por el ELN para proteger a sus
cabecillas.
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DIANA TURBAY: ESTA EN MANOS DE ESCOBAR

Es tanto el celo de los subversivos que para tener acceso a los comandantes
recientemente una periodista espafiola debid padecer los rigores de esa situacion. Fue
sometida a largas caminatas durante varios dias, al vendaje ininterrumpido de sus
0]0s, a sucesivos cambios de vehiculo y a permanencias de hasta tres dias en lugares
inhdspitos para evadir al Ejército.

Ademas, en el campamento del ELN la comunicadora europea iba a permanecer
durante cuatro dias, sinembargo, deliberadamente los comandantes la retuvieron dos
semanas mas.

Las razones de la demora en el regreso de la periodista espariola, son la ultima
esperanza de la familia Turbay y los medios de comunicacién que representan de que
los periodistas regresen a salvo. Pablo Escobar? Las sospechas de que los cinco
comunicadores habrian caido en manos del jefe del Cartel de Medellin trascendieron
hace tres dias. EL TIEMPO se enteré que radioaficionados captaron una conversacion
cuyo contenido es el siguiente: Pablo Escobar: Pdngalos en La Chiquita que yo
necesito hablar con ellos. Eso no es conveniente para nuestra organizacion. PE: no se
preocupe, pero pongame alla a la hija del sefior importante. Acuérdese sefior que esto
le puede traer problemas a la organizacion. PE. tranquilo que yo hago las cosas bien.

Los radioaficionados que revelaron el contenido del dialogo afirmaron que se trataria
de Escobar porque muy continuamente interceptan frecuencias radiales en las que el
narcotraficante establece diferentes tipos de comunicaciones.

EL TIEMPO conocio ayer que sobre la hipotesis de que los periodistas estén en manos
del jefe del Cartel de Medellin, trabajan ya los organismos de seguridad del Estado. Es
posible que Diana Turbay y sus compafieros hayan sido entregados por una de esas
células del ELN a la organizacion de Escobar Gaviria

Desde hace seis meses, cuando se hizo mas intensa la persecucion al capo, los
servicios de inteligencia recibieron informacion sobre la supuesta alianza de Escobar
v algunas fracciones del ELN que le brindaban sequridad.

Esa version fue corroborada la semana anterior por los grupos de autodefensa del
Magdalena Medio que en un documento denunciaron la mutua colaboracién entre las
dos partes, afirmando que Escobar entrego 120 fusiles R-15 a la agrupcion guerrillera.

Las fuentes consultadas por EL TIEMPO estimaron que el interlocutor de Escobar en la
grabacion interceptada por los radicaficionados bien podria ser el cabecilla de uno de
esos frentes guerrilleros

No seria esta la primera vez que Escobar se veria involucrado en la retencion de
personas Influyentes: en sus manos han estado prestantes miembros de la familia
Echavarria y un hijo de German Montoya Vélez, hoy ex secretario General de la
Presidencia de la Republica.

Sin embargo, no se descarta tampoco el hecho de que Diana Turbay haya sido retenida
por algun grupo de delincuentes comunes que la hayan engafiado con el anzuelo de la
entrevista con los comandantes del ELN.

EL TIEMPO
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SECUESTRADA HERMANA DE GERMAN MONTOYA

Marina Montoya de Pérez, hermana del ex secretario general de la Presidencia de la Republica, German Montoya Vélez, fue
secuestrada ayer en la tarde por hombres armados, tras ser sacada a la fuerza de un restaurante de su propiedad. El hecho
ocurrié horas antes de que se conociera la noticia del secuestro del columnista y Jefe de Redaccién de esta casa editorial,
Francisco Santos Calderén, en un hecho violento en el que resulté muerto su conductor, Oromancio Ibanez Suarez.

Por: REDACCION EL TIEMPO 20 de septiembre 1990, 12:00 a.m.
Comentar

Voceros del Departamento Administrativo de Seguridad (DAS) confirmaron el
Eieeinli secuestro de la sefiora Montoya de Pérez, al tiempo que dispusieron una operacion
f especial de busqueda con el apoyo de los demas cuerpos policiales de la ciudad.
Twitter
, Versiones suministradas por varios testigos indicaron que la sefiora Montoya de Pérez
Guardar fue hecha victima por parte de un grupo de antisociales, que penetraron al restaurante
Donde Las Tias, en la calle 80 con carrera 11, en el norte de Bogota.

Enviar

K

Los secuestradores, cuyas identidades y rasgos se desconocen, se movilizaban a bordo
del vehiculo BMW azul ZK-9317, y huyeron con rumbo desconocido.

Los antisociales, entre tres y cuatro, segun los testigos, luego de penetrar a ese
negocio, intimidaron con armas automaticas a las personas que alli se encontraban,
como también a su propia victima.

Cabe anotar que el 20 de diciembre del afio pasado, el llamado grupo de Los
Extraditables secuestré a Alvaro Diego Montoya Escobar, en hechos ocurridos a pocas
cuadras de su oficing, en la calle 79 con carrera 11 de Bogota. Su liberacién se produjo
el 21 de enero de este afno, aunque nunca se conocio si la familia pagoé o no dinero
alguno por su libertad. En cuanto al secuestro ocurrido en esta oportunidad, las
autoridades se abstuvieron de expresar concepto alguno, pero se cree que puede
tratarse de otro caso relacionado con el narcotrafico.
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SECUESTRARON A FRANCISCO SANTOS

El Jefe de Redaccion de EL TIEMPO, Francisco Santos Calderdn, de 28 anos, fue secuestrado anoche por seis hombres que
interceptaron su automavil en el noroccidente de Bogota y se lo llevaron con rumbo desconocido. Santos fue llevado por sus
captores en un jeep Tropper de color negro, con una franja naranja y de placas G0710 (solo fue posible establecer una de las dos
letras de la placa). Los otros secuestadores huyeron en un Montero azul plateado.

Por: REDACCION EL TIEMPO 20 de septiembre 1990, 12:00 a.m.
Comentar

En la accion ocurrida en el barrio Las Ferias, en el noroccidente de la ciudad fue
asesinado su conductor Oromacio Ibafiez Suarez, de 38 afios, quien recibi6 tres

Facebook ]
f disparos en la cabeza.
Twitter
L 4 El secuestro de Santos Calderon se produjo tres horas después de que otro grupo
Giisedar armado rapto a una tia del ex secretario de la Presidencia, German Montoya, Marina
Montoya de Pérez.
Enviar
=

Santos Calderén iba en un jeep Tropper de color 1ojo y de placas AU-1970 por la carrera
Linkedin 64 hacia su residencia, en el norte de la ciudad. Sali¢ de las instalaciones de este
diario, ubicadas en la Avenida Eldorado 59-70, un poco antes de las 7 de la noche.

Al cruzar la esquina de la calle 78 fue interceptado por los dos vehiculos que utilizaron
los secuestradores, quienes le cerraron el paso. Los hombres se bajaron y le mostraron
a través de las ventanillas del carro blindado identificaciones de organismos de
seguridad. Al parecer segun un testigo eran carnés y brazaletes del Departamento
Administrativo de Seguridad (DAS) odel F-2.

Todo indica que los hombres le dijeron a Santos Calderén que se bajara para una
requisa. Entonces €l abri6 la puerta y cuando se iba a bajar, uno de los secuestradores
disparo6 contra el conductor con una pistola 9 milimetros, mientras el otro tomé por el
cabello al periodista y lo introdujo en el carro en que huyeron.

Escuché tres impactos, pero pensé que no eran tiros. Después, cuando sali y vi lo que
pasaba, me di cuenta de que en realidad habia habido disparos. Sequro utilizaron
silenciador, dijo otro testigo.

Creo que el secuestrado no fue herido , dijo otra testigo.

El secuestro del periodista fue condenando inmediatamente por el presidente César
Gaviria Trujillo. El primer mandatario suspendié una reunién de trabajo que sostenia
en el Palacio de Narifio con miembros del Partido Liberal.

Gaviria pidi6 informacion sobre el hecho y de inmediato dio instrucciones precisas a
los organismos de seguridad para iniciar su busqueda, a tiempo que lamento la
muerte del conductor Ibafiez.
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El Alcalde Mayor de Bogotd, Juan Martin Caicedo Ferrer, asumio personalmente el
plan de seguridad impuesto para tratar de dar con el paradero de los secuestradores

Se montd la Operacion Candado en la que participaban activamente unidades de la
XIII Brigada y del Comando de la Policia Metropolitana y agentes secretos. Se ordend
un cierre de las principales salidas de la ciudad y se montaron retenes relampago en
vias claves. Ademas, todos los Comandos de Atencién Inmediata (CAI) instalaron
retenes.

Sinembargo, hasta el cierre de esta edicion no se tenia pista alguna del trayecto que
tomaron los vehiculos en donde fue llevado el periodista, aungue se Informo que
fueron retenidas 20 personas e inmovilizados cinco automéviles.

Santos Calderon escribe todos los martes una columna en la pagina editorial de este
diario. Ademas, orienta la tarea periodistica de la planta de redaccion del periddico.

Su secuestro se produjo en momentos en gue las autoridades continuan
desconcertadas por el paradero de Diana Turbhay, hija del ex presidente Julio César
Turbay Ayala, y quien se desempafia como directora de la revista Hoy por Hoy y
coordinadora del Noticiero Cripton de la televisién Con ella estan desaparecidos siete
periodistas mas Las autoridades investigan alguna posible relacion entre este y el
secuestro de Santos Calderén.

Anoche, en los alrededores del sitio del secuestro de Santos Calderén, los
investigadores recogian informacion de los habitantes del lugar, mientras el Juez 75
de Instruccion Criminal realizaba el levantamiento del cadaver de su conductor

*
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ES GERENTE DE FOCINE Y CUNADA DE LUIS )
CARLOS GALAN SECUESTRADA MARUJA PACHON
DE VILLAMIZAR

La gerente de la Compania de Fomento Cinematogréfico (Focine), Maruja Pachdn de Villamizar, cufiada del asesinado lider liberal
Luis Carlos Galan Sarmiento, y su asistente Beatriz Villamizar de Guerrero, fueron secuestradas anoche en una cruenta accion en
la que murid su conductor. La Policia dijo a EL TIEMPO que el secuestro se produjo a las 7:30 de la noche en la carrera 1a. Este
con calle 85, norte de Bogota.

Comentar
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Por: REDACCION EL TIEMPO 08 de noviembre 1990, 12:00 a.m.

Las dos damas se movilizaban en el vehiculo Renault 21, de color gris, PS-2034, que fue
interceptado por un taxi amarillo y un Mercedes Benz azul, ocupados por los
secuestradores, quienes le dispararon al conductor de la funcionaria cuando se
disponia a bajar para averiguar lo que acontecia.

Algunos testigos dijeron que los captores eran aparentemente cinco hombres. Tres de
ellos llevaban ametralladoras y los dos restantes, pistolas.

Uno de los vehiculos se situ6 atras y el otro adelante del Renault 21. Del primero de
ellos descendieron los dos hombres que acribillaron al conductor y tomaron como
rehenes a las dos damas.

El chofer, Angel Maria Roa, 40 afios, de Bogota, y padre de tres hijos, recibi¢ cuatro
tiros de pistola 9 milimetros. De inmediato fue trasladado en un carro particular ala
Clinica del Country, donde fallecié poco después.

Maruja Pachon, esposa del representante a la Camara Alberto Villamizar Cardenas, y
Beatriz Villamizar de Guerrero, hermana de éste, excapitana del Ejército y esposa del
también congresista Luis Guerrero, fueron obligadas a subir a uno de los carros de los
secuestradores, que parti6 apresuradamente con rumbo hacia el norte de la ciudad.
Anoche, la Policia dijo que, segun testigos, las dos damas fueron transportadas en el
taxi, vehiculo que al parecer fue encontrado estrellado en La Calera.

El secuestro ocurrié mientras los expresidentes Alfonso Lopez Michelsen y Misael
Pastrana Borrero, el Cardenal Mario Revollo Bravo, el dirigente de izquierda Diego
Montafa Cuellar, el exalcalde de Medellin Juan Gémez Martinez y el abogado
antioquefio Guido Parra, realizaban esfuerzos por obtener la liberacion de siete
periodistas que permanecen en poder del grupo de Los Extraditables.

La gerente de Focine es periodista. El 22 de octubre de 1986 su esposo sali6 ileso de un
atentado protagonizado por miembros de la banda de Los Priscos.

Es hermana de Gloria Pachén de Galan, embajadora de Colombia ante la Organizacién
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Unesco) en Paris,
periodista de amplia trayectoria y esposa de Luis Carlos Galan.
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De 55 afios y natural de Bogot3, la gerente de Focine fue directora del programa de
television Enfoque, coordinadora de publicidad de la campariia de Luis Carlos Galan y
directora de promocion de la Corporacion Nacional de Turismo.

De su primer matrimonio tiene tres hijas: Alejandra, Juanita y Lucia; de su unién con
Villamizar hay tres hijos, uno de nombre Andrés. Desconcierto A las 8:30 de la noche
llegé al lugar de los hechos el representante Villamizar, quien se declaré confundido
por el secuestro de su esposa y de su hermana. En el sitio, un solitario paraje de la
Avenida Circunvalar, qued6 abandonado el carro de las funcionarias, cuya ventanilla
izquierda fue destrozada por las balas. El vehiculo es de uso oficial de Focine.

De inmediato, la Policia establecio retenes de control en sitios estratégicos y bloqueé
las principales vias de acceso a la ciudad, en un intento por reducir el area de fuga de
los secuestradores.

Al frente del operativo se encontraba el comandante de la Division de Policia
Metropolitana de Bogotd, general Nacim Yanine Diaz. Victima inocente Angel Maria
Rog, el conductor asesinado, era un antiguo empleado oficial a quien le faltaban cuatro
afnos para obtener su pension.

Hacia pocos dias habia sido asignado como conductor de gerencia para remplazar al
chofer titular.

El martes habia dialogado con el congresista Villamizar, a quien pidié prestados 4.000
pesos para evitar que su hijo fuera expulsado del colegio por atraso en el pago de la
pension.

Funcionarios de Focine dijeron que las dos funcionarias y el conductor salieron a las
5:30 de la oficina y que aparentemente antes de dirigirse hacia sus casas realizaron
algunas diligencias en el centro de Bogota.

Ninguna de ellas habia recibido amenazas ni se consideraba en peligro, razon por la
cual carecian de escolta.
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