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Resumen

Hoy més que nunca es urgente reflexionar sobre la importancia
cer visible la literatura de los pueblos originarios. Mas que poles
sobre su valor estético —que pudiera responder a los cianones de ks
sia moderna-, centraremos nuestra atencion en la actitud de recles
de rebeldia y de identidad que se expresa en la poesia popular.
Este trabajo contiene una muestra de la poesia popular de un ess
como Guerrero, donde sobresale la multiculturalidad y una pok .'
pluriétnica; en la actualidad existen cuatro grupos etnolingiiists
mixtecos o na savi, tlapanecos o me phaas, amuzgos o iomndaa
huas, ademas de los afrodescendientes. |

Palabras clave: cosmovision, pueblos originarios, poesia pog
resistencia, identidad.

En este ensayo sobre la literatura de los pueblos origin
y afromexicanos se analizari una muestra de la poe
popular del estado de Guerrero. Mas que polemizar sobre s
valor estético —que pudiera responder a los canones de la >0
sia moderna—, centraremos nuestra atencién en la actitud ¢
reclamo, de rebeldia y de identidad que se expresa en la g
sia. En la primera parte comentaremos la obra de dos jovem
que pertenecen a los pueblos originarios de la Montana, ¥ &
la segunda parte abordaremos algunos ejemplos de la pe =
popular de la regién de la Costa Chica, en donde se ubica
mayoria de los pobladores afrodescendientes.

El contexto de pobreza extrema en que han permanecids
por muchos afos los pobladores de la Montaiia y de la Cos
ta Chica los ha conducido, como mecanismo de resistencia. 2
reinventar, recrear y apelar a la tradicién. Se apropian de an-
tiguos y nuevos instrumentos culturales, recurren a la histe =
como argumento y a una estandarizacién de ésta para disefias
una comunidad imaginaria con elementos como la muisics
literatura y otros elementos culturales (Smith 2000). En =
contexto actual, la narrativa y la poesia se estin convirtiends
en un vehiculo que da vitalidad a la lengua materna, pero que
también est4 haciendo visibles a los pueblos originarios com
propuestas novedosas.
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Guerrero es un estado multicultural con
una poblacion pluriétnica; en la actuali-
dad existen cuatro grupos etnolingiiisticos:
mixtecos o na savi, tlapanecos o me’phaas,
amuzgos o nomndaa y nahuas, ademas de
los afrodescendientes, quienes participan
en el corpus creativo desde sus respectivas
cosmovisiones. Algunos escritores jovenes,
provenientes de los pueblos originarios,
han tomado mitos y leyendas para recrear
testimonios lingliisticos desde el espanol;
también existen los escritores bilingiies que
incursionan en una y otra lengua. Carlos
Montemayor afirma:

Que las culturas indigenas en México perma-
necen vivas, entre otras causas, por el soporte
esencial del idioma, por la funcién que desem-
penan en la ritualizacion de la vida civil, agri-
cola y religiosa. La relacion entre los enclaves
sociales de resistencia cultural y el uso ritual
de la lengua aun en comunidades donde el
bilingiiismo se acrecienta es uno de los casos
preclaros en que el idioma representa la vida
misma de los pueblos (Montemayor Cuento
indigena 9).

Por su parte, Arturo Warman polemiza so-
bre la creatividad culta y la creatividad po-
pular; la primera se ha establecido como una
forma especializada de trabajo, mientras que
la segunda sucede en un espacio indiferen-
ciado, en los procesos de trabajo y de la vida
cotidiana. “La creatividad popular, con toda
la explotacion que existe, es un elemento de
resistencia popular” (Warman 95).

La palabra viva de los pueblos
originarios de la Montaiia

Recordemos que en el siglo xvi los frailes
aprendieron las lenguas de los pueblos origi-
narios de la Nueva Espana para emprender la
conquista religiosa, y en la actualidad existen
universidades nacionales y extranjeras que
subrayan la importancia de la ensefanza y
preservacion de estas lenguas.

Existen numerosas muestras de las apor-
taciones de los pueblos originarios en el 4m-
bito de la poesia; “In xochitl in cuicat]l” no s6lo
fue una expresion literal de la “flor y el canto”
de acuerdo con los estudios de Miguel Leén
Portilla, sino que representaba una forma de
vida, un camino para alcanzar la “tinta roja
y negra”, la sabiduria y una forma de expre-
sion con un alto contenido filoséfico, estético
y literario. El mayor logro de los poetas tex-
cocanos y del mundo azteca fue considerar a
la poesia como una via para alcanzar el saber
y poseer un corazon de tolteca, la toltecayotl,
el mayor grado estético y filosofico, existen-
cial y de trascendencia para los pensadores y
poetas de ese tiempo. El sentido de trascen-
dencia fue sustentado en dos simples meta-
foras unidas por una sola linea en el tiempo:
la flor y el canto, suma de las aspiraciones de
poetas y religiosos, de tlatoanis, hombres y
mujeres ligados a la basqueda de la verdad
aqui sobre la tierra, en el tlalticpac.

El arribo de los conquistadores destruy6
gran parte del universo de los antiguos mexi-
canos; fueron tildados de canibales, salvo
excepciones como algunos misioneros que,
pese a la dictadura del dogma de la fe, reco-
nocieron en los pueblos a hombres y mujeres
de sabiduria. Los monjes se escandalizaron
cuando conocieron los huehuetlatolli o en-
senianza de los viejos, al conocer que tenian
normas morales y un coédigo de ética, pero se
sorprendieron cuando Fray Bernardino de
Sahagun, en La Historia verdadera de las
cosas de la Nueva Espana describid a los tla-
matini como sabios y filosofos nahuas.

Siglos después, Miguel Le6n Portilla tra-
dujo y recre6 no sélo La filosofia ndhuatl
estudiada en sus fuentes, en tres memora-
bles volimenes, sino que escribié La visién
de los vencidos, en donde registr6 poemas
desgarradores que nos permiten imaginar la
claridad de pensamiento y la construccién de
metaforas sobre un acontecimiento que des-
membro la cosmovision de los pobladores de
México-Tenochtitlan y los pueblos origina-
rios existentes en ese tiempo, y que fueron
diezmados por enfermedades, esclavismo,
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soga y garrote: “Enrojecidos quedaron los
muros/gusanos pululan por calles y plazas/y
fue nuestra herencia, una red de agujeros”.

Actualmente, nuestro pais esta conforma-
do por mas de sesenta y dos pueblos origina-
rios que sobreviven en un estado de abandono
y pobreza extrema, y a pesar de ello sus voces
se siguen escuchando: la rebeldia, las revuel-
tas incesantes a lo largo de la historia.

Natalio Hernandez es un poeta veracruza-
no reconocido nacional e internacionalmen-
te, que desde la poesia entiende la urgencia
de hacer visible la diversidad cultural de
nuestro pais:

Espero que en unos diez anos ocurra un fe-
némeno extraordinario, un tsunami cultural
lingiiistico que nos sacuda a todos, que nos re-
cuerde que somos una nacion pluricultural no
en el discurso académico, ideoldgico, politico,
que transforme nuestra relacion cotidiana con
los pueblos originarios que constituyen memo-
ria y raiz de esta nacion maravillosa que llama-
mos México, en esta perspectiva de diversidad
y de dialogo intercultural con los pueblos indi-
genas (Palapa Quijas s/p).

Una de las caracteristicas de la poesia escri-
ta por los jovenes indigenas es su frescura
impregnada de su cosmovisiéon y una nueva
concepcion del mundo desde la vision de su
cultura y su lenguaje, negado durante cientos
de afios, y a pesar de la violencia, de la falta de
escolaridad, de la ausencia de centros univer-
sitarios de calidad.

Jaime Garcia, a través de su poesia, con-
testa a muchas interrogantes sobre lo que
significa ser joven en la Montana de Guerrero
en pleno siglo Xx1, en un contexto de violen-
cia extrema:

Na kuu tasi yu“u yo xa’a yichi. Yoo xika yo,
xaniya anana’a4, xila yo fiuu yivi. Na a ka ' nu
tachi, na a ka’nu tu”un na tixa“a yo yichi, na
chi’i yo tiempo. Ka’nu ni koo nima ndo.

Hacer un silencio de estruendo por la vida y el
camino. Aqui seguimos, después del naufragio,

bajo el cielo celeste. Que no se quiebre el alien-
to, que no se quiebre la palabra para seguir en
la danza (Garcia “Poemas de viento”).

Seguramente ser joven indigena significa has
ber nacido pobre, conocer la discriminacidn
y la falta de oportunidades desde temprana
edad. Ser joven indigena significa también
incorporarse a los trabajos del campo desde
muy pequeno, tener la certidumbre de un fu«
turo incierto, del desamparo total, de la resig
tencia y la dignidad pese a todo. Ser joven en
la Montana de Guerrero es solo tener cuatro
oportunidades de salir de su comunidad; el
seminario, las fuerzas armadas, las normales
rurales y ultimamente el sicariato (Gareia
Leyva 81).

La mayoria de los jovenes sin acceso a la
educacion y/o trabajos decorosos buscard, #
edades muy tempranas, convertirse en peo«
nes de albaiiil, cargadores, taxistas, vendedo-
res ambulantes, entre otros subempleos. Lo
que si es seguro es que ser joven en la Mon«
tana de Guerrero significa tener frente a si un
panorama incierto.

Una caracteristica de la poesia escrita por
jovenes que provienen de las culturas origi
narias de Guerrero es que tiene un eje comin;
el resarcimiento de una cultura negada. Esta
experiencia de los jovenes de la Montana es
semejante a la de los antiguos mexicanos
cuando se enfrentaron a la dictadura de la fe
y al sometimiento a una nueva concepeion
religiosa que estaba contra sus principios
mitologicos y de una cultura sostenida por el
conocimiento casi perfecto de los astros y su
influencia en la vida de la naturaleza y de log
seres humanos.

En este ensayo, por cuestiones de espacio,
solo comentaremos la obra de dos escritores:
Jaime Garcia Leyva y Martin Tonalméyotl. El
primero es originario de La Victoria, munici=
pio de Xalpatldhuac, Guerrero, en la region
de la Montana. Escribe en su lengua mater-
na, el Tu"un Savi (Lengua de la lluvia), a la
cual también se le conoce como mixteco.

En los poemas se aprecia el doble juego
dialéctico entre tradicién y modernidad. Lo
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que fluye, el tiempo, es para caminarlo, como
lo hicieron los abuelos. Seguir un camino que
roza los lindes de la brevedad de la vida y su
relacion con el universo. Jaime Garcia Ley-
va utiliza metaforas que nacen de la cosmo-

vision emanada de la cultura de su pueblo:
'S

Las iméagenes “soy hombre lluvia, jaguar
de la lluvia” tienen una enorme carga mito-
l6gica mesoamericana. El simbolismo del ja-
guar es tan antiguo como la cultura olmeca.
Para los mayas, el jaguar representa la fuerza
que permite la creacion de los seres huma-
nos a partir de los cuatro hombres del maiz:
Balam-Quitzé, tigre sol, fuego; Balam-Acab,
tigre tierra; Mahucutah, tigre luna, e Iqui-
Balam, tigre viento.

La lluvia es uno de los principios del cos-
mos. El Tlalocan es la mansion de Tlaloc y
ser un hombre lluvia y un jaguar de la lluvia
es sintetizar en dos lineas conceptuales la
persistencia, en la poesia de Jaime Garcia,
de la leyenda de los soles. El jaguar como
guardian de la noche y constelacion que rige
el cielo nocturno, donde los cuatrocientos
conejos mantienen lo ilimitado del universo
en expansion. Es sintesis y esencia del pensa-
miento astronémico antiguo, sintetizado en
dos memorables versos que desde la poética
de Garcia nos remonta a todo un andamia-
je conceptual, en movimiento de creacion,
revelaciéon poética y mitologica, tan antigua
que lo obliga a escribir:

Yuku tachi / Hojas de viento

Dia a dia caminamos

con el viento

con las almas de los antiguos

Savi, la lluvia es el espiritu sagrado

y cuando caminamos lejos no tenemos miedo
porque nosotros tenemos un alma fuerte
Kivi ta kivi xika yo

xi”in Tachi

xi’in nima na xina”a

Savi kuu na yoko ka"nu

ta ni an vasa yi”bi yo ntaan kua”an yo xika

chi mii yo, na ini mii yo kuu ndee.

Saa ni ka”an na xina“a,

Saa ni ka”an na tata xikua”Savi, la lluvia es el
espiritu sagrado

y cuando caminamos lejos no tenemos miedo

porque nosotros tenemos un alma fuerte.

Asi hablaron los de antes,

asi hablaron nuestros abuelos.
Nutiyo’o

Nika ni nima i

Naka e

Naka yo

Xani ini yo

Ikia ni kuu kuni, kiu, kafiu... ndi’yaniya’a,
na ni kuu

Aah, ndvi ka” ayo xaa.
Ndavi yo xika yoo

Esta noche

Nuestra alma recuerda

Recuerdo

Recordamos

Sonamos

¢Qué paso ayer, antier, ante antier?
Todo lo que paso, lo que hubo.

Aaah, pobres de nosotros, pensamos

asi

Humildes andamos (Garcia “Poemas de
viento”).

Jaime Garcia, joven mixteco con docto-
rado en antropologia, escribe también en es-
pafiol, sin perder de vista el bagaje cultural
ancestral:

Hoy me calzo de coraje, me pinto de viento, me
visto de luces, me prendo de nubes. Soy rayo,
soy viento, soy trueno... soy hombre lluvia, ja-
guar de la lluvia. S6lo tengo mi palabra y una
historia escrita en la piel y la memoria... (Gar-
cia “Poemas de viento”).
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Otro ejemplo es Martin Jacinto Meza, oriun-
do de Atzacoaloya, municipio de Chilapa de
Alvarez, Guerrero. Es egresado de la licencia-
tura en Literatura Hispanoamericana por la
Universidad Auténoma de Guerrero y maes-
tro en Lingiiistica Indoamericana por el Cen-
tro de Investigaciones y Estudios Superiores
en Antropologia Social. Se hace llamar Martin
Tonalméyotl como autor, y escribe también en
nahuatl, su lengua materna. En el poema “El
hombre” reflexiona sobre ser joven indigena
en tiempos modernos, que requiere no olvidar
la tradicion ni la palabra de los abuelos:

Asi muchos diran,

me gustaria vivir

como vivian nuestros abuelos,

aunque vivo la vida del hombre moderno
corriendo siempre,

detras del dinero (Meza “Poemas Martin”).

Mas adelante, con “Bajo la noche” también
recrea la cosmovision de los pueblos origina-
rios a través de su propuesta poética:

Soy el hombre que canta al agua,

toca el tamponatsin sobre las montafias
y baila al son del kechua,

serpiente de sonaja delicada.

Soy la palabra de pequefias plumas,

el vuelo desesperado sin una pista visible,
piedra pintada de oidos estéticos

y mirada fija.

Soy el fruto de Nesaualkoyotl,
la palabra que nunca acaba (Meza “Poemas
Martin”).

Y en “Regresemos a casa” se manifiesta la
necesidad de sostenerse en la tradicién como
manera de resistencia, como hemos apunta-
do antes; la palabra aqui es el instrumento
para renombrar la palabra de los antiguos y
reafirmar su identidad:

Con la coa,
con el arado,

con la mente y el lapiz,

abramos nuevos surcos.
Sembremos hombres y mujeres
de barro,

de hilo

y de maiz.

Solo asi mafiana o pasado
recordaran sus raices,

no se avergonzaran de sus abuelos
ni de las casas de adobe (Meza “Poemas Mar-
tin”).

Estos dos ejemplos son muy representa-
tivos de la poesia de los jovenes provenientes ;
de la Montafia de Guerrero, partiendo de la |
reafirmacion de la identidad en una sociedad |
devastadora y alienante, seguramente un
instrumento de resistencia, contestataria y
propositiva.

Poetas y versadores populares de la
Costa Chica de Guerrero

En la segunda parte de este trabajo analiza-
remos una muestra de la poesia popular de
la Costa Chica, donde la palabra se convierte
en un vehiculo para reafirmar su identidad.
En el caso de la poesia popular y la copla se
observa que los afrodescendientes le cantan
también a su negritud.

Por su trascendencia histérica y su in-
fluencia en versadores y poetas actuales, es
justo comenzar por citar a dos representan-
tes de la poesia popular que merecen un estu-
dio aparte: Rubén Mora Gutiérrez (Santiago
Cuatepec, 1910-1958) y Juan Garcia Jiménez
(Ometepec 1916-1967).

Se trata de dos voces representativas de
la region; en ambos casos, la tematica prin-
cipal es el amor al terrufio, amor exacerbado ,,
que de alguna manera representa una actitud
de resistencia, pero al mismo tiempo de una
espacialidad que los identifica con la natura-
leza. Por un lado observamos el naturalismo
rural versificado, y por el otro la exaltacion de
las tradiciones, ferias, personajes y el mundo
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* rural como morada de salvaciéon y epifania
personal.

Para el caso de Cuba, Judith Solis consi-
dera que “Sin duda, hay aportes destacados a
la literatura universal por autores que tratan
sobre afrodescendientes o que son capaces
de captar el ritmo de origen africano en su
poesia, como es el caso de Nicolas Guilléen”
(Solis 280).

Mora y Garcia Jiménez son dos poetas
representativos de la region de la Costa Chi-
ca de Guerrero que comparten identidad,
tradicion y que han influido notablemente
en algunos sectores de versadores y poetas
populares. Rubén Mora, con su “Costa”y “La
potranquita”, marca el estilo de una poesia
vernacula en donde el amor a la tierra se ex-
presa emotivamente; se observa una compa-
racion de la tierra con la mujer amada, por
eso la tierra canta, rie y expresa su sensuali-
dad con festejos coloridos. Con versos octo-
silabos y rima consonante, remata una a una
las comparaciones, las imagenes y metéaforas
a lo largo del poema “Costa”, y este modelo
estrofico es el que escuchaban los pequenos
en los festejos patrios escolares, con decla-
maciones que provocaban un tono festivo y
civico, la exaltacion de los héroes, de la pa-
tria y del terrufio. La tierra-mujer-embrion
que representa la fertilidad, pero también la
sensualidad. Se dice que en vida no publico
libro alguno; sin embargo, su poesia era ya
conocida y se pasaba de voz en voz:

Costa jocunda y risuena

como suele ser la costa

mujer de cintura angosta

y ardiente carne triguena

dentro de tu alma costena

plant6 su feria la vida

tu sangre es llama encendida

tu carne es carne de anona

hueles como hembra sazona

Banada en agua florida (Méndez Tello).

“La potranquita” le canta a la mujer del

monte con alegoria mujer-animal-yegua que
hay que domar en los amores. Se manifies-

-

ta el contexto campirano con tono desenfa-
dado:

Yo quise lazar a una
linda potranquita ingrata
en una noche de luna

y por mi mala fortuna

se me hizo coca la reata.

...Potranca de mis amores

que no puedes manganear

porque hubo otros lazadores

que mas listos y mejores

me ganaron a lazar (Méndez Tello).

Mientras tanto, Garcia Jiménez nos da
un ejemplo de buena poesia y de un erotis-
mo fino que retrata la sensualidad de las
mujeres costefias en sus poemas “Lavan-
derita del rio” y “Romance de Costa Chi-
ca”. Podemos observar que por el dominio
del romance seguramente fue gran lector
de la poesia de Garcia Lorca y de la “Musa
callejera” de Guillermo Prieto, publicada
en 1883. Algunos criticos aseguran que la
voz de Garcia Jiménez, con su poesia regio-
nal, vino a refrescar el declive del roman-
ticismo que se vivia en esos dias. Otros le
llaman poesia vernacula porque expresa
el sentir del pueblo, utilizando la sintaxis
del habla popular de los habitantes del
campo.

Lavanderita del rio

la de la negra color

cuando cantabas, decia

de soledades, tu voz.

Tu vientre salia del agua
como una nocturna flor

te vio de caderas firmes
llena de carnes te vio

al enjabonarte el pecho
hacias crecer el pezon
negros firmes, puntiagudos
y empitonados al sol (Méndez Tello).

Otro ejemplo de la lirica de Garcia Jimé-
nez que tiene tintes eréticos lo encontramos
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en el poema “Romance de Costa Chica”, don-
de resalta la belleza exuberante de las muje-
res de esta region:

Ya escuché ometepecana

en el quiosco de tu cuerpo

la més linda serenata

desde el balcon de tus ojos

como esta cantando el alma

musica es toda tu carne.

Con la dolencia del harpa

triste alegria de violines

como son las esperanzas (Méndez Tello).

Por su parte Rubén Mora, poeta de
Cuautepec, ha tenido una gran influencia en
lo que ahora se conoce como poesia afrodes-
cendiente; para muchos profesores rurales y
sus alumnos se ha convertido en un modelo.
Uno de los mas representativos discipulos de
Mora es el profesor Joaquin Alvarez Afiorve.
Su obra es “declamada” con mucho orgullo
por ninos en las fiestas escolares, resaltando
las caracteristicas fisicas y sus costumbres
con giros idiomaticos y localismos, como lo
observamos en “El negro”:

Soy negro chiriqui y cuando

patitas de zanatilla,

pué naci en una cuadrilla,

muy cerquita del tamale

mi cuna jue una canastilla

con varita que cuauyague (Méndez Tello).

Asi mismo observamos un tono festivo en
el poema “A mi Cuaji”, de Alvarez Afiorve. En
este texto, al igual que Mora, le canta al terru-
no como si fuera la mujer amada:

Cuaji de casta morena

con dulce sabor cafia,

guardas entre las maranas

de tu pelo ennegrecido,

un dechado de suspiro

que juguetean con las olas

en el mar de tus estafias (Méndez Tello).

Muchos de estos versadores retratan
la vida en la costa; se introducen en la

vida simbolica de la regién y en sus coplas
retratan el sentido tragico y festivo de la
muerte y la forma tan particular de cele-
brarla en la Costa Chica. Esto lo podemos
observar en “Velorio costefio”, de Amado

del Valle:

Dos horas atin no pasaban

de haber aquello partido,

y ya era mucho el ruido

de las gentes que llegaban.

Y asi la casa mortuoria

se volvid una abejonera

donde lo més facil era

perder hasta la memoria (Reyes Larrea y
Torres Diaz).

En esta descripcion con la forma del ha-
bla popular y escrita tal cual la pronuncian
sus habitantes, el autor hace referencia a una
costumbre de la Costa Chica: al difunto se
le hace fiesta, y dependiendo del conmilitén
hay rezos, caimaras, flores, rezanderas y can-
tadoras de duelos. Asi se demuestra el amor
por el ausente.

El alma del que se fue

se queja el Dioj en el cielo,

porque su fiejta de duelo

no tiene cuanto me sé... (Reyes Larrea y
Torres Diaz)

Otros abordan la descripcion de las caracs
teristicas fisicas de los pobladores y sus cos-
tumbres con giros idioméaticos y localismos,
como se describe en “Costefia”, del trovador
ometepecano Artemio Aguirre de la Cruz:

Mujer de la costa

con mi canto te venero
porque vives en la tierra
del estado de Guerrero.

Cuando caminas serena

tl me miras majestuosa

el cuerpo en que te dibujas
es de mujer muy hermosa
sigue luciendo tu garbo
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y préndele fuego a la lena,

bailando con coqueteo

la chilena mi morena (Reyes Larrea y To-
rres Diaz).

También encontramos la exaltacion y el
orgullo de la negritud en “El negro Ladisjlao”,
del versador cuijlefio, campesino y pionero
en la difusion de la poesia afromestiza, An-
drés Mariche Santamaria:

Soy negro de Costa Chica

de cabello cuculujte,

la negra que a mi me cuadra
yo me la llevo en el juste.

Con mi machete y mi bule

y con mi garnil trabao

mi burro bien ensillao

yo me llamo Ladisjlao (Reyes Larrea y
Torres Diaz).

A manera de conclusion, podemos decir
que la poesia popular de la Costa Chica tiene
como trasfondo la tradicion oral, la memoria
colectiva, el periplo de la migracion de sus
moradores originales y las mixturas de cul-
turas en los albores del siglo XviI; no solo la
hibridaciéon de un segmento social y cultural,
sino la complicada fusién de un universo de
culturas que han logrado cohesionar a una
region, a un pais y a un grupo especifico: los
afromestizos de Guerrero y Oaxaca. En este
caso, la memoria y la copla cobran un sentido
ritual comunitario, individual y catartico. Son
puente en que las voces de los autores aqui ci-
tados son apenas una veta de lo que existe en
la memoria histoérica de los costachiquenses
de Guerrero y Oaxaca, y que representa un
reto convocarlos y participar en el fandango
revelador de la palabra.

Podemos senalar también que la poesia
popular de una region es un eslabon de los
grupos humanos que se constituyen con las
voces de los poetas populares; es el andamiaje
donde se registra la vida interior de los seres
humanos y en donde se cruzan los caminos
generacionales en torno a un nicho cultural

o

que en la mayoria de los casos se trasmite por
. .-y 3 §
tradicion oral. &%
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